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INDICADOR DE DESEMPENO
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personales y/o grupales por medio de sus trabajos tridimensionales y corporales.

EL READY MADE
El objeto es declarado arte.

Entre 1912 y 1924 se experimentaron practicamente
las técnicas futuras del "collage" en un sentido amplio
y se establecieron las bases del nuevo género
vigentes en las Ultimas manifestaciones. La capacidad
de explorar estas cualidades materiales y desvelar las
estéticas en objetos desprovistos hasta entonces de
ellas, relaciona la practica de Picasso con el arte
objetual de los "ready-made" dadaistas y el "objet
trouvé" surrealista. El paso decisivo corrié a cargo de
M. Duchamp (bajo el pseudénimo de R. Mutt), cuya
recuperacion estd siendo de lo mas espectacular,
tanto en el campo del arte "objetual” como en el del
"conceptual".

Duchamp ofrecia en 1913 al publico la Rueda de una
bicicleta, algo cotidiano, profano, desprovisto de la
aureola artistca y con wuna clara intencién
provocatoria. En 1917 abandono la pintura y envio a
una exposicion la famosa obra “Fuente”, siendo
miembro del jurado. Con motivo de ese rechazo
escribio: "Algunos afirman que la Fuente de R. Mutt es
inmoral, vulgar; otros que es un plagio, un simple
articulo de instalacion. Pero la Fuente del sefior Mutt
es tan inmoral como lo puede ser una bafiera... Que el
sefior Mutt haya producido o no la Fuente con sus
propias manos es irrelevante. La ha elegido. Ha
tomado un elemento formal de nuestra existencia y lo
ha dispuesto de tal forma que su determinacion de
finalidad desaparece detras del nuevo titulo y del

nuevo punto de vista; ha encontrado un nuevo
pensamiento para este objeto”. La fuente fue uno de
los tantos objetos que Duchamp seleccioné y declaré
obras propias, "ready-made" o "ready-made aidés", si
afiadia alguna otra cosa.

La acciébn de Duchamp ha estado prefiada de
consecuencias para el arte del siglo XX. Profundiza,
en primer lugar, en la propuesta cubista de superacion
de las técnicas tradicionales y aln méas en la
aproximacion del arte a la realidad, ya que en estos
objetos ésta es representada sin residuos imitativos.

De este modo se inaugura la préactica y la apropiacion
critica y consciente de la realidad, alterando
esquemas de comportamiento y formulando Ila
integracion y fusién arte-vida. Duchamp libera a los
objetos de sus determinaciones de utilidad y consumo
y vuelve a recuperar en el objeto su apariencia formal,
sometiéndole a una descontextualizacién semantica
que provoca toda una cadena de significaciones y
asociaciones.

En el arte objetual el proceso artistico posibilita la
realizacion de obras sin las premisas del conocimiento
manual tradicional, apoyandose en la relacién
selectiva, ludica, libre y reflexiva al mundo de nuestra
realidad artificial. Pero ni los criterios formales ni los
de contenido poseen una relevancia decisiva. Y para
él, el gesto alcanzaba la categoria de una provocacion
artistica contra el concepto y objeto de arte burgués.
Y este gesto de provocacion es considerado como
arte. Duchamp acentla la voluntad y decision, la
eleccién del creador, que declara el objeto en obra de
arte.

El "objet trouvé"y el azar.

El surrealismo continGa la tradicién antiburguesa y
antiartistica del dadaismo. Est4d mas interesado en
una revolucion del espiritu, en el acto y la provocacion
permanente de la liberacion individual.




El arte objetual surrealista, el "collage" material,
responde a su practica general. El surrealismo se
sirve del concepto de azar, tal como cristaliza en el
"objet trouvé". En éste se desconoce su fin y utilidad o
son rechazados para subrayar en su encuentro casual
con el sujeto el efecto especifico de la reunién
alegérica. En 1936 tuvo lugar, en la galeria Charles
Ratton de Paris, una famosa exposicion de objetos
surrealistas. H. Bellmer y S. Dali sentian fascinacion
por las mufiecas y maniquies como elementos de su
erdtica objetual. EI Homenaje a Lautreamont (1933),
de Man Ray, traducia la unién de varias realidades
extrafias, situadas en un mismo plano, parafraseando
visualmente la conocida definicién del poeta sobre la
belleza: "Bello como el encuentro casual de una
maquina de coser y un paraguas en una mesa de
diseccion" o la no menos famosa afirmacion del
primer Manifiesto surrealista de A. Breton: "El
surrealismo se apoya en la creencia, en la realidad
superior de ciertas formas de asociacion descuidadas
hasta hoy dia, en la omnipotencia del suefio en el
juego desinteresado del pensamiento”. Tanto en El
Sillbn  (1937), de O. Dominguez; el Ultramueble
(1938), de Kurt Seligmann; los objetos oniricos y
poéticos de Mird, o El desayuno en piel (1936), de
Meret Oppenheim, el objeto estd desvinculado de su
contexto designativo, esta enajenado, privado de su
sentido, sacado de su marco habitual, alienado de su
utilidad. En cuanto "trouvé" se encuentra liberado de
toda determinacion especifica funcional, rechazando
cualquier residuo de operaciones instrumentales
racionales, orientadas a un fin.

El desayuno en piel (1936), Mi enfermera, 1936
de Meret Oppenheim

El "objetualismo" surrealista puso gran énfasis en el
azar como relacion individual del hombre con sus
vivencias, el azar entendido como una eleccion
inconsciente y como conquista de nuevos grados de
conciencia mediante asociaciones provocadas. El
"objet trouvé" se convierte en algo encontrado y

cambiado por casualidad, en una elecciéon promovida
por estructuras psiquicas impulsoras de vivencias. La
conciencia vivencial desatada se orienta a una
ampliaciéon relativa de la conciencia, y el nucleo
vivencial se sitlla en el encuentro espontaneo y casual
con las cosas. En definitiva, este retorno surrealista al
azar implica una aproximacion a la realidad y a la vida
vivencial.

ARTE POVERA

El término arte povera (voz italiana para "arte pobre")
es una tendencia dada a conocer a finales de los
sesenta, cuyos creadores utilizan materiales
considerados 'pobres', de muy facil obtencién: como
madera, hojas o rocas placas de plomo o cristal,
vegetales, telas, carbén o arcilla, o, también, de
desecho vy, por lo tanto, carentes de valor. En un
esfuerzo por huir de la comercializacion del objeto
artistico, ocupan el espacio y exigen la intromision
del publico. Tratan de provocar una reflexion entre el
objeto y su forma, a través de la manipulacion del
material y la observacion de sus cualidades
especificas.

En realidad, todas estas manifestaciones pueden
considerarse como un nuevo comportamiento
artistico, alejado de los modos tradicionales y en
respuesta a la comercializacién del objeto artistico
tradicional (cuadros, esculturas). Otras de estas
nuevas modalidades artisticas seria el arte generado
a partir de un lugar, que algunas veces parece un
cruce entre escultura y arquitectura, en otras una
mezcla entre escultura y arquitectura de paisaje en
donde juega un papel cada vez mas determinante en
el espacio publico contemporaneo.
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“Informacion Libre” “Libera los libros” “Universidad Burguesa NO,
Universidad Popular SI”

A mediados de los afios sesenta los jévenes realistas
franceses, oponiéndose al Pop Art norteamericano,
encontraron una nueva forma de intensificar las
relaciones del arte/ideologia en pro de una revolucién
cultural y moral. Este intento de revolucion cultural
estallé en Paris en el mes de mayo de 1968 donde los
estudiantes exigian la libertad de expresion politica y
después de haber sido expulsados a estudiantes de
extrema izquierda de la Universidad de la Sorbona,
surgieron un sinnimero de manifestaciones que
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impulsaron los talleres artisticos francés en la
elaboracion de carteles (sin firma) en los que
importaba era la agresividad de los mensajes dirigidos
a la movilizacion de estudiantes y trabajadores, y la
desestabilizacion del sistema social y del propio
sistema artistico.

Los acontecimientos del mayo francés se enmarcan
en un periodo efervescente de la cultura
underground, de la cultura alternativa que a pesar de
haberse generado de las tensiones sociales y
raciales, generacionales, ideoldgicas de los Estados
Unidos de mitad de los afios cincuenta (afios en que
estalld la cultura del Beat generation y de los hippies)
y de principios de los sesenta.

En este contexto nace el Arte povera con la voluntad
de rechazar los iconos de los mass media y las
imagenes del pop art y el minimalismo. Para ello se
ocupan de la recuperacién de la inspiracion, de la
energia, del placer y de la ilusién convertida en
utopia. Es por esto que el arte povera puede
considerarse en una prolongacion del objeto ligado a
una estética del desperdicio, en contraposicion de una
sociedad deshumanizada por la hipertecnologia; se
trata pues de un Ready Made mas cercano a la
relacion arte-vida.

Ante lo mecanizado y lo tecnolégico, el arte povera
prefiere el contacto directo con los materiales son
significacién cultural alguna, materiales de los que no
importa su procedencia, su uso ordinario o su grado
de perdurabilidad (tierra, fuego, agua, ceras, grasas,
telas, plantas, verduras, etc) materiales pobres que
reutilizados o transformados por el artista, afirman la
energia creativa y la libertad del arte.

El arte povera queria empobrecer los signos artisticos
hasta convertirlos en arquetipos, queria liberar la
pintura de sus accesorios para descubren en ella su
esencia linglistica. De éste modo el artista povera,
en ese revivir la naturaleza en su estado elemental y
pobre, se descubre a si mismo, descubre su cuerpo ,
su memoria, sus gestos y, al hacerlos, adquiere la
capacidad necesaria para dominar lo sensorial, lo
impresionable y lo sensual.

El arte povera defiende pues, una concepcion
antropolégica y ahistérica de lo artistico al tiempo que
otorga a la experiencia humana una dimension mitica.
Al lado de la frialdad anénima del universo industrial
del pop y de la higiene formal del minimal, el povera
revindica el calor de los materiales, la puesta en
escena de tensiones y de energias naturales hasta el
punto que, en ocasiones, acabl siendo considerado
como un “arte minimal sucio

LAND ART

El Land Art o Earthworks es un colorarlo del arte
povera y arte ecoldgico. Se designan bajo su nhombre
las obras que abandonan el marco del estudio, de la
galeria, museo, etc, y son realizadas en su contexto
natural: la montafia, el mar el desierto, el campo o a
veces la misma ciudad.

Su campo de accion es la naturaleza fisica en un
sentido amplio, tanto al exterior natural como la
transformada industrialmente convertida en material
artistico de configuracién. Pero no se trata de un
fondo decorativo para las obras esculturales, sino de
que los espacios del paisaje se conviertan en objetos
artisticos, frecuentemente con algin atentado e
intervenciones a su estado natural. Ahora se trata del
paisaje incontaminado por la civilizacién técnica. Es
posible hablar, por tanto de un retorno a la naturaleza
en una accién transformadora sobre la misma,
instaurando nuevas relaciones con ella.

El Land Art descubre el elemento descuidado de la
ecologia en la constitucion de estructuras: el empleo
de materiales casuales, encontrados, solo por el
hecho de que son ofrecidos por la naturaleza. La
ecologia posibilita una colaboracién cientifica y
artistica para estudiar determinados fenémenos y
modos de comportamiento.
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AAndy Goldsworthy

Las obras del Land Art cultivan la naturaleza procesal
y los materiales “efimeros”, como el arte “povera”
desapareciendo la nocion tradicional de perennidad.
Pero la nocion habitual de la obra se perpetta cuando
se plantea la relacion con el gran puablico. El Land Art
rompe inicialmente con las ligaciones tradicionales del
objeto, con las galerias y los museos, pero continta
apropiandose de la naturaleza de un modo estético y
artistico, imprimiendo las normas de cada artista. El
alejamiento del ambiente urbano a zonas del mar,
montafias o desiertos, evidencia su renuncia a lo
industrializado, a la sociedad de consumo de un modo
similar al “arte povera”. Pero plantea algunos
problemas ambiguos en relacibn con los
espectadores, ya que en ningin momento desea
romper los lazos pragmaticos con el publico.



Estas obras realizadas en los lugares mas alejados,
son dadas a conocer al publico mas amplio a través
de la fotografia, de los Films, videos y TV

ARTE “POVERA” Y “LAND ART”

El arte povera -pobre- es un concepto amplio, de
origen europeo italiano, hacia 1968-69. EIl término
viene condicionado por el uso frecuente de materiales
humildes y pobres, generalmente no industriales, o
por las escasas informaciones que estas obras
ofrecen, tratando de establecer relaciones arte-vida
mediante un proceso de desculturalizacién de la
imagen, de reinstaurar la unidad del hombre mas alla
del sistema de consumo y tecnolégico.

Los materiales son los protagonistas principales de
las obras como: plantas, tierra, sacos de lona,
cuerdas, grasa, papeles de desperdicio, cera, etc. Y
lo que en el arte tradicional era una compensacion de
la obra, aqui se reduce a un acto de eleccién de
materiales encontrados sin una voluntad rigida de
configuracion, presentados como antiform. En éste,
las propiedades fisicas del material son captadas
como ingredientes estéticos y transformadas
artisticamente como modos de apariencia.

Tim Noble

El artista del arte “pobre” trabaja junto con el Bidlogo o
ecblogo, investiga el crecimiento vegetal, las
reacciones fisicas y quimicas, las propiedades de los
minerales. Estas obras, compuestas de los mas
diversos materiales y sustancias, se articulan
significativamente a nivel de las propiedades fisicas y
plasticas de los materiales en transformacién y de las
relaciones de “ensamblado”, yuxtaposiciones, etc.
Entre estas propiedades de activacién destacan las
de maleabilidad, la rigidez, la conductibilidad, Ila
flexibilidad y otras reacciones quimicas de los

materiales, troncos y crecimientos vegetales
trabajadas por Pistolleto y kounellis, las propiedades
de los cristales por M,Merz, los arboles goteando
agua Yy globos llenos de helio por H. Haacke, coladas
de plomo fundido por R. Serra, velas por Pistolleto y
el potencial energético de la grasa y de la margarina
por J. Beuys

Cada material determina sus propias propiedades
plasticas en atencion a sus propiedades fisicas, sin
sufrir las transformaciones.

La ecologia en su sentido actual tiene que ver con los
procesos vitales, transformaciones de energia, las
relaciones entre comunidades de plantas, animales y
de la naturaleza inanimada. En realidad, el arte
ecolégico es para ciertas manifestaciones americanas
que acentlan aun més el lado procesual que el arte
povera europeo.

Hacer algo que experimenta, reacciona a su
ambiente, cuya forma no puede predecirse con
exactitud, hacer algo que reacciona a los cambios de
luz y temperatura, esta sujeto a las corrientes de aire
y depende en su funcionamiento de las fuerzas de
gravedad. El movimiento ecolégico ha tenido
resonancia en diversos paises (America, Inglaterra,
Japén) asociado a temas ricos en connotaciones
sociales como la polucion, la superpoblacion, la
supervivencia, etc.

Sin embargo no hay que pensar que el arte povera
esta desprovisto de connotaciones simbdlicas. “Lo
gue est4 siendo atacado —escribe R. Morris — es algo
mas que el arte como icono. Lo atacado es la nocion
racionalista de que el arte es una forma que resulta
en un producto acabado. Lo que el arte tiene ahora
en sus manos es material mudable que no necesita
llegar a un punto de tener que estar finalizada
respecto al tiempo o al espacio. La nocién de que la
obra de arte es un proceso irreversible, que
desemboca en un icono-objeto artistico ya no tiene
relevancia”

En este sentido el arte povera puede presentarse
como una reaccion al mundo tecnolégico, con una
cierta vena romantica, tiende a concienciar al
espectador la situacion estética, social o ambiental de
las cosas, en algunos casos a desenmascarar y
provocar reflexiones, toma de posicion critica.

“Cuando uno esta sofiando solo, es sélo un suefio. Cuando muchos suefian juntos, es el principio de una nueva realidad”
Friedensreich Hundertwasser



