- T ; INSTITUCION EDUCATIVA LA ESPERANZA
ok GUIA DE APRENDIZAJE EN CASA
SECCION: BACHILLERATO
NODO: CIENTIFICO ASIGNATURA: MEDIA TECNICA DE DISENO Y MULTIMEDIA
GRADO: DECIMO DOCENTE: STEFANNY CRUZ CANO
GRUPO:
ESTUDIANTE:
FECHA DE INICIO_ 26/JUL10/2021 FECHA DE FINALIZACION 13/AGOSTO/2021

Competencia: Disefiar la solucién multimedial de acuerdo con el informe de andlisis de la informacion
recolectada.

Tengo en cuenta principios de funcionamiento y criterios de seleccion, para la utilizacion eficiente y segura de
artefactos, productos, servicios, procesos y sistemas tecnolégicos de mi entorno.

Estructura guia: Guia # 1
1. Parte conceptual

u i |z—i‘EOki._A_ DE LOS C

Colores-luz ‘

Tarde de verano. Se halla usted en el
campo. La tierra estd hiimeda, ha llo-
vido y por una extrana paradoja, el sol
sigue luciendo camino de poniente. En
el inmenso cielo azul, de un claro y ra-
diante azul ultramar, aparece entonces
un fantastico arco de colores: es el arco
iris.

Alli en la lejania sigue lloviendo. Re-
sulta que —ya lo sabe usted—, esas go-
titas de lluvia, al recibir los rayos del
sol, se comportan como millones de
prismas cristalinos; dcscomponen esa
luz en los seis colores del arco iris.
Hace cerca de doscientos anos, New-
ton reprodujo en una habitacion de su
casa el mismo fenémeno del arco iris.
Se encerré para ello en un cuarto,
completamente a oscuras, dejando pa-
sar tan solo, por un pequefio agujerito,
un hilillo de luz, un rayo de luz solar;
intercepté entonces ese rayo con un
prisma —especie de varilla de cristal
de forma triangular— y consiguié des-
componer la luz blanca en los colores




Colores del espectro

Parpura
Rojo
Amarillo
Verde

Azul cyan
Azul oscuro

Anos mas tarde, el fisico Young hizo
lo contrario que Newton. Mientras
éste descompuso la luz en los seis co-
lores del espectro, utilizando un pris-
ma, segin hemos visto, Young recom-
puso la luz. Poniendo en préctica ¢l ex-
perimento de las linternas, proyvecto
seis haces de luz con los seis colores del
espectro y obtuvo la luz blanca.

Para comprender este fenémeno fisico,
el hecho de que varios colores intensos
—OSCuros, por tanto—, al ser mezcla-
dos, proporcionen un color mas claro,
hemos de pensar y recordar que estos
colores son colores luz, colores pro-
yectados mediante haces de luz, imi-
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TEORIA DE LOS COLORES

tando con ellos los efectos de la luz
misma. Diremos, entonces, que si a un
color luz anadimos otro color luz, la
mezcla resultante ha de darnos forzo-
samente un color luz mds luminoso,
mas claro. Logicamente, pues, la suma
del color luz verde y del color luz rojo
ha de proporcionar un color luz mas
claro: el amarillo. Young demostro,
ademas, algo verdaderamente impor-
tante para nuestro estudio, Investigan-
do con sus linternas de colores, deter-
mind, por eliminacién, que los seis co

lores del espectro podian ser reducidos
a tres colores basicos del mismo espec-
tro, es decir, hallo que con sélo tres co-
lores —rojo, verde v azul oscuro— po-
dia recomponer la luz blanca (figura
7). Y vio que mezclando estos tres co-
lores por parejas, obtenia los tres res-
tantes —azul cyan, parpura y amari-
llo—. Con lo cual determind, en suma,
cudles son los colores primarios del es-
pectro y cudles los secundarios. Véalos
en el recuadro siguiente (figura 8):
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Absorcion y reflexion

Todos los objetos reciben los tres co-
lores luz primarios: azul, rojo y verde.
Algunos cuerpos reflejan toda la luz
que reciben; otros fa absorben. Pero la
mavyoria absorben una parte y reflejan
¢l resto. Esta ley fisica se resume asi:

Todos los cuerpos opacos, al ser
iluminados, tienen la propiedad
de reflejar toda o parte de la luz
que reciben.

No se ha conseguido descifrar todavia
por qué los cucrpos tienen ¢l color que
vemos en ellos, precisamente éste y no
otro: por qué un tomate ¢S precisa-
mente de color rojo. Pero si se sabe
que ese tomate, al ser iluminado, re-
cibe los tres colores luz primarios —el
azul, ¢l verde y el rojo—, absorbe los
rayos de color luz azules v verdes, v re-

fleja los rojos, a consecuencia de lo
cual lo vemos de ese color: rojo.

Las péaginas de este libro que usted esti
leyendo ahora reciben igualmente esos
tres colores luz invisibles —azul, verde
y rojo— v tal como les llegan los de-
vuelven, los reflejan, proporcionando
por la suma de los tres ¢l color blanco
de las paginas. del papel.

Si el cuerpo iluminado es negro, ocu-
rrird todo 1o contrano; en principio,
llegardn al cuerpo negro los tres colo-
res luz primanos; pero luego seran ab-
sorbidos totalmente, dejando el cuer-
po sin luz, por asi decirlo, a oscuras,
razon por la cual o veremos negro.
Vea, al pie de esta pdgina, estos efec-
tos de absorcion y reflexion sobre va-
rios cubos (blanco. negro. rojo, ama-
rllo y magenta): vea los colores que
reflejan v los colores gue absorben,
dando el color propio de cada cubo.
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Luz, color y pigmentos

Fg 12, Cuando a8 luz
“pta', B hace su-
mardao rayes de luz de
distinto color, por adi
cdn o sintesis aditva

Fig. 13. Cuando pnta-
mMos oon nUastros oo
lores, lo hacemos sus-
trayendo luz. obtene-
mos es1os colores por
resta © sinlesis sus
hachiva
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Como pinta la luz

Sintesis aditiva: Para obtener el secun-
dario luz amarillo, la luz suma el color
rojo al color verde, que al ser mezcla-
dos proporcionan un color (una luz)
mas claro; amarillo, obtenido por
suma, o sintesis aditiva, de los colores
luz rojo y verde.
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Como pintan los pigmentos

Sintesis sustractiva: Para obtener cl se-
cundario pigmento verde, mezclamos
azul cyan y amarillo, Respecto a los co-
lores luz, el azul absorbe el rojo y ¢l
amarillo absorbe el azul. El tnico que
ambos reflejan es ¢l verde, obtemdo
por resta de azul y rojo.

Link del texto: Teoriay préactica del color por José M. Parramon



file:///C:/Users/stefanny/Desktop/TECNOLOIGA%20-MALLAS/jose-parramon-teoria-y-practica-del-color2.pdf

EJEMPLOS:
Monocromias

Colores complementarios




ACTIVIDADES:

1. los estudiantes realizaran la seleccion de una serie de fotografias de retratos tomadas por ellos mismos
(4 retratos) y se hara la edicion de dichas imagenes en el programa de photoshop utilizando los ajustes
de capa, estilos de capa y fusion, aqui se evaluara la teoria del color vista anteriormente aplicando los
conceptos de colores complementarios y monocromias.

Nota: las siguientes actividades las llevaran a cabo los estudiantes que no estén en alternancia
y no cuenten con conectividad.

1Lea de manera consciente el documento (Link lectura) y realice un resumen corto de lo leido.
2. Desarrolle 2 dibujos tamafio carta c/u, Monocromaticos

Temas:

a-Medicina moderna

b-La educacion virtual

c- tema libre

3. Crea un collage tamafio carta con un color primario y su complementario

Tema: Autorretrato

4. Justifigue de manera escrita cada una de las imagenes realizadas. De un nombre coherente
a cada una de ellas.

Recursos: los estudiantes podran utilizar en el desarrollo de las diversas actividades los recursos que
consideren necesario sean digitales o analogos (hojas de block, colores, marcadores, revistas, internet, TV, u
otras medios que sean Utiles para la actividad propuesta)

Bibliografia:
https://gabrielagarbo.files.wordpress.com/2010/01/jose-parramon-teoria-y-practica-del-color2.pdf

Observaciones: los dibujos deberan ser creaciones propias no se aceptara copias de imagenes de
internet.

Las evidencias de las guias seran enviadas al classroom asignado para cada grupo, las cuales debera estar
marcadas con el nombre, grado y grupo, fecha de la guia correspondiente y seran entregadas dentro del tiempo
asignado. Para los estudiantes que no cuentan con conectividad deberan recopilar sus trabajos de manera
ordenada en una carpeta y ser entregada en los plazos que la institucién estipule para ello.



INSTITUCION EDUCATIVA LA ESPERANZA
GUIA DE APRENDIZAJE EN CASA

SECCION: BACHILLERATO
NODO: CIENTIFICO ASIGNATURA: TECNOLOGIA E INFORMATICA

T

GRADO: ONCE GRUPO: |DOCENTE: STEFANNY CRUZ CANO
ESTUDIANTE:
FECHA DE INICIO_ 16/agosto/2021 FECHA DE FINALIZACION 3/septiembre/2021

Competencia: Disefiar la solucibn multimedial de acuerdo con el informe de analisis de la informacién
recolectada.

Tengo en cuenta principios de funcionamiento y criterios de seleccion, para la utilizacion eficiente y segura de
artefactos, productos, servicios, procesos y sistemas tecnolégicos de mi entorno.

Estructura guia: Guia # 2

Parte conceptual

El Photoshop en guerra: algo mas que un retoque cosmético
Bérquez, Maria José

En su libro La construccion de la noticia, Miquel Rodrigo Alsina (1993) dice que se pueden resumir las
definiciones de la misma a partir de dos grandes grupos. El primero es el que concibe a la noticia como espejo
o reflejo de la realidad, partiendo de la objetividad como clave de la actividad periodistica. Desde esta
perspectiva, una noticia es potencialmente verdadera desde el momento en que puede espejar o reflejar lo que
sucede. El segundo grupo es el que concibe a la noticia como una construccion discursiva de la realidad que
hace un medio masivo de comunicacién sobre un acontecimiento. Esta construccién nunca puede ser
verdadera, sino verosimil. Esto es, segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, “que tiene apariencia
de verdadero, creible por no ofrecer caracter alguno de falsedad”. La definicion de noticia que propone Alsina
(1993, p. 185) se inscribe en este Ultimo grupo en tanto la conceptualiza como una “representacion social de la
realidad cotidiana producida institucionalmente que se manifiesta en la construcciéon de un mundo posible”.

Los individuos aprehenden su entorno a través de representaciones que implican una actividad de reproduccion

de las propiedades de los objetos, reproduccion entendida no como imitacién ni mera copia de una realidad
externa, sino como un remodelado, una construccion mental del objeto. En cuanto a la produccion institucional
hay que decir que la noticia es producto de una organizacion compleja y que el periodista posee un rol
socialmente institucionalizado que lo legitima para llevar adelante su actividad. El mundo posible, por su parte,
es el mundo narrativo construido por el periodista a partir de otros dos mundos: el real (universo de los
acontecimientos) y el de referencia (contextos en que se puede encuadrar el acontecimiento acaecido). En
cuanto a la diferencia entre estos dos grupos de definiciones de noticia (el tradicional, como espejo; y el de
construccion donde se estudia la actividad de los informadores y de las organizaciones de los medios), hay que
decir que la misma puede ser Util para analizar el escandalo que se suscitd por la intervencién que realiz6 un
fotografo de la agencia inglesa Reuters sobre una fotografia de guerra a través del Photoshop. No hay que
olvidar, en este sentido, que la edicibn o montaje es no sélo una herramienta técnica, un proceso mecéanico que
consiste en empalmar o yuxtaponer planos tomando decisiones acerca del punto de corte, la forma y velocidad
de esta transicion, el orden de tomas, su duracion, etc.



La edicion también tiene funciones de tipo practicas y artisticas, lo que conlleva determinados efectos narrativos,
de sentido, y emocionales. La edicion, segun Gerald Millerson (1990), puede trasladar el centro de interés y re-
dirigir la atencion a otro aspecto de la escena filmada o grabada, puede dar énfasis a una informacién u omitirla,
puede yuxtaponer hechos que ocurren en tiempos y lugares diferentes, puede crear relaciones que no han
existido, puede modificar todo el significado de una accion en un instante. Ahora, y tal como se vera a lo largo
de este articulo, si se habla de limites en el uso de herramientas de edicion 0 montaje pareceria ser que ese
limite est4 dado, en algunas ocasiones, por los ambitos de aplicacion de estas herramientas. Esto es, estaria
permitido el retoque en moda o en publicidad para borrar arrugas o imperfecciones fisicas, pero no en guerras.
Entonces, y volviendo a las definiciones de noticia de las que se habld al comienzo, ¢se supone que si no se
hubiera realizado un retoque en la humareda, incrementando y oscureciendo el humo tras el estallido del misil
israeli sobre territorio del Libano, se hubiera accedido a la “verdad” de lo sucedido? ¢ Seria, en ese caso, la foto
un fiel reflejo de la realidad? ¢O seria una determinada construccion que se hizo de un acontecimiento
particular? Ernst Gombrich (citado por Jacques Aumont en La Imagen,1992) y Jaime Garcia Barroso (1987) son
dos autores que pueden contribuir para empezar a responder estas preguntas.

En Arte e ilusion Gombrich presenta como su tesis central el hecho de que toda representacion es convencional,
incluso la mas analdgica. Sélo los espejos naturales funcionan como puros espejos: “la imitacién deliberada,
humana, de la naturaleza, implica siempre un deseo de creacion concomitante con el deseo de reproduccion (y
que a menudo lo precede)” (Aumont, 1992). Por su parte Garcia Barroso (1987), en su texto “Tratamiento de la
informacion en televisiéon”, sostiene que dos de los elementos a considerar en el analisis de un plano son el
marco Yy el encuadre/angulacion del mismo. Garcia Barroso (1987) dice que el plano presenta no toda la realidad
sino so6lo un trozo de ella, y que todo encuadre es una seleccion del mundo real. El fotografo profesional Gabriel
Valansi, entrevistado por Pagina/12 en relacién a este tema, sostiene que “aun sin mediar ningun truco o
montaje, es sabido (pero no aceptado), que de por si un encuadre es una eleccion subjetiva de una porcién de
la realidad, y que sélo expresa la opinion y el punto de vista de quien edita la imagen”. Para Valansi, “ni siquiera
el fotografo es el unico duefio del sentido final de la imagen, porque su foto puede ser sometida a reencuadres”.

Evidentemente lo que ha tenido lugar, en el caso de la foto de la polémica, es un proceso de semantizacion: un
hecho- como es el estallido de un misil en la masacre de Qana- se incorpora, bajo la forma de significaciones,
a los contenidos de un medio de comunicacion masivo. Tal como afirma Eliseo Verén (1971), toda
semantizacion es el resultado de dos operaciones realizadas por el emisor del mensaje: la seleccién dentro de
un repertorio de unidades disponibles (el misil, la humareda, etc.) y la combinacion de las unidades
seleccionadas para formar el mensaje (cémo fue presentada la foto en el medio). El autor espafiol Lorenzo
Vilches (1989), en su libro “Manipulacion de la informacion televisiva”, también habla de seleccion cuando dice
gué es lo que hacen las camaras con los acontecimientos, en tanto enfocan ciertas acciones y olvidan otras,
encuadran desde un cierto angulo y no desde otros, etc.

El Photoshop. ¢S6lo un retoque cosmético?

Ahora, si se supone gue ninguna imagen es real, que el mero enfoque ya implica un sesgo, ¢ por qué tanto
revuelo alrededor de una fotografia? Es cierto que la foto podria haber pasado desapercibida entre el extenso
catalogo de imagenes bélicas de Reuters, pero no lo fue: cientos de cibernautas denunciaron el truco y esto
llevé a que la fotografia se instalara en el centro de la polémica. Asi, para el sitio www.esisrael.org, las dos
columnas de humo intenso colaborarian con el terrorismo islamico al intensificar la potencia del impacto. Y no
fue solo esto lo que derivé de la publicacién de la foto: se hablé de que la superposicion de viviendas densifican
la poblacion, que la palidez del cielo lleva a imaginar la modificacion ambiental que produciria un ataque quimico,
gue el incremento de los amarillos y los rojos en las fachadas de las casas aumenta el pintoresquismo del
paisaje atacado y tiende a generar lazos de empatia con el agredido, etc. Roland Barthes (1982) seguramente
se sumaria a esta ultima apreciacién ya que en su obra “La camara lucida” se observa que al autor francés no
le gusta demasiado el color en la imagen fotogréfica. Barthes cree que: en toda fotografia el color es una capa
fijada ulteriormente sobre la verdad original del Blanco y Negro. El Color es para mi un postizo, un afeite (...) lo
que me importa no es la ‘vida’ de la foto, sino la certeza de que el cuerpo fotografiado me toca con sus propios
rayos, y no con una luz sobreanadida (Barthes, 1982, p. 128).

Pero ademas de las opiniones antes expuestas y del parecer de Barthes (1982), hay que decir que el truco le



costo el puesto al fotégrafo Adrian Hajj que fue acusado de “uso erréneo de software de edicion de fotografias”,
ademas de sacarle de circulacion méas de 900 fotos sospechadas. Diego Levy, otro fotografo entrevistado por
Pagina/12, considera que la manipulacion de imagenes nunca tiene usos legitimos, ni siquiera —dice Levy—
cuando solo se trata de achicarle las caderas a una “diva” como Susana Giménez. Para Levy, el uso del
Photoshop ha sido la gran revolucion de los ultimos tiempos en fotografia, pero la mala utilizacion del mismo es
imperdonable, sobre todo en periodismo, ya que modificar o alterar una imagen es manipular al lector. Claro
gue la manipulacién puede entenderse en dos sentidos diferentes. Puede concebirse como una operacion
intencional a través de la cual se busca engafiar, ocultando, omitiendo o exagerando determinada informacién
con la idea de que se imponga un determinado punto de vista por parte del emisor. O puede entenderse la
manipulacién como la entiende Vilches (1989). Segun este autor, que trabaja desde una perspectiva semiética,
se debe despojar a la manipulacién de su caracter demoniaco o perverso en tanto es una operacion textual que
se realiza en todo acto comunicativo desde el momento en que una cdmara se emplaza de un determinado
modo; sea television, cine o fotografia. Y es una operacion textual porque la “realidad” se ve convertida en un
texto. Si uno se atiene a lo que efectivamente sucedié con este fotdgrafo y con esta foto en particular pareceria
imponerse, casi sin discusién, el primer sentido sobre el segundo. El diario El Pais, uno de los mas importantes
de Espafia, prohibe en su manual de estilo “toda manipulacion de las fotografias que no sea estrictamente
técnica (edicién periodistica, eliminacion de deterioros o correccién de defectos de revelado). Por tanto no se
puede invertir una fotografia, ya se trate de paisajes, edificios o personas”. Lo que es innegable es que, tal como
sefiala Susan Sontag (2000), la manipulacion de la fotografia antecede largamente a la era digital y a los trucos
del PhotoShop en tanto siempre ha sido posible que una imagen fotogréafica —por ejemplo a través de medios
auxiliares como los aumentos que hacen patentes ciertas cosas al tiempo que ocultan otras— tergiverse las
cosas. De todas formas, Sontag (2000) reconoce que las posibilidades de arreglar o manipular electrénicamente
las imagenes son hoy mayores que nunca, por no decir casi ilimitadas.

Todo lo antes dicho demuestra una vez mas que la edicion mediante una técnica como el Photoshop es mas,
mucho mas, que un mero retoque cosmético.

EJEMPLOS:

(Una misma escena con diferentes miradas o encuadres)

Fotografia de notica editada



ACTIVIDADES

1. Realizar una lectura atenta del anterior texto analizando su tesis principal y que ideas puedes sacar con
relacién al trabajo que realizamos en los programas de edicién de imagen.

2. Explica con tus propias la mirada o posicion de los autores Ernst Gombrich y Jaime Garcia Barroso
acerca de la relacion o los interrogantes sobre la fotografia como reflejo de realidad.}

3. Exponga su posicion frente al caso del fotégrafo Adrian Hajj (Reuters) frente a la polémica generada a
partir de la fotografia bélica que este intervino.

4. Seleccionaran una fotografia documental sobre una noticia actual de relevancia puede ser a nivel
politico, social o cultural y la modificaran agregando nuevos elementos o quitando algunos, también
podria variarse desde el color o resaltando lo que mas les llame la atencién de la imagen (esto queda a
criterios segun lo que quieran reflejar en la imagen). Posteriormente redactaran un texto (minimo media
pagina) en el que describiran como cambio la realidad de la foto segun la edicién realizada.

Nota: para la realizacion de este ejercicio podran utilizar los recursos que bien tengan a su disposicion
sean digitales o analogos y para la presentacion de ejercicio conservaran la fotografia original para
contrastarla con la imagen editada por ustedes.

5. Ejercicio fotogréafico: en un primer momento deberan tomar una fotografia de un lugar abierto o una
escena en un lugar determinado, deberan empezar con un plano general o panoramica del lugar y luego
tomaran 6 fotografias mas de la misma escena pero con diferentes encuadres o planos, ejemplo: un
plano de detalle, un plano en contra picada, entre otros. La idea de este ejercicio es que de una misma
escena o realidad se muestren diferentes momentos o instantes contenidos en la misma toma.

6. Defina cudl es la tarea o el trabajo para el que fue disefiado photoshop y cuéles son las herramientas

basicas con su respectiva funcion y grafico (dibujelos o pegue la imagen segln sus recursos)

Recursos: los estudiantes podran utilizar en el desarrollo de las diversas actividades los recursos que
consideren necesario sean digitales o analogos (hojas de block, colores, marcadores, revistas, internet, TV, u
otras medios que sean Utiles para la actividad propuesta)

Bibliografia:



https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/cuadernos/detalle_articulo.php?id_libro=511&id_articul
0=10587

INSTITUCION EDUCATIVA LA ESPERANZA
GUIA DE APRENDIZAJE EN CASA
SECCION: BACHILLERATO

NODO: CIENTIFICO ASIGNATURA: MEDIA TECNICA DISENO Y MULTIMEDIA

GRADO: DECIMO  GRUPO: | DOCENTE: STEFANNY CRUZ CANO

ESTUDIANTE:

FECHA DE INICIO_ 6/septiembre/2021 FECHA DE FINALIZACION 30/septiembre/2021

Competencia: Disefiar la solucion multimedial de acuerdo con el informe de andlisis de la informacién
recolectada.

Tengo en cuenta principios de funcionamiento y criterios de seleccion, para la utilizacién eficiente y segura de
artefactos, productos, servicios, procesos y sistemas tecnolégicos de mi entorno.

Estructura guia: Guia # 3

Parte conceptual

LENGUAJE AUDIOVISUAL

Planos y encuadres

Como dijimos al mencionar a Griffith y para seguir un cierto ordenamiento cronolégico en la creacién del
lenguaje, en primera instancia debemos considerar las decisiones sobre como encuadrar una toma para que
ésta sea acorde con la situacion dramética construida y también con la impronta de estilo original del director.
Utilizaremos como ejemplos imagenes del filme Machuca.

Posada menciona una tipologia de planos que suele tomar la figura humana como parametro indicador:

Long Shot (Plano general). Abarca todo el escenario, todo un paisaje, toda una multitud, precisa lugar y tiempo
y es descriptivo. Otros llaman a este encuadre Gran plano general (GPG) o Plano general lejano, donde no
pueden identificarse los rasgos de las personas y se utiliza para demostrar la grandiosidad de un escenario

O la soledad de un ser humano en ese gran espacio.




En estos ejemplos vemos, en el primer caso, un GPG donde Gonzalo, de espaldas, observa

la desolacion: en el lugar donde estaba la villa ya no hay nada, la montafia ocupa practicamente todo, los
militares arrasaron el espacio.

En el segundo caso el Padre McEnroe, luego de que Pedro Machuca se presentara, le indica que se integre
en el espacio del aula (estos fotogramas y los siguientes, utilizados como ejemplos de encuadre, pertenecen al
filme Machuca).

Full Shot. Cuando la cabeza y los pies del personaje coinciden aproximadamente con los limites superior e
inferior de la pantalla. Revela la identificacion fisica de la persona. Este encuadre puede denominarse en
castellano Plano general corto

(PGC), total o entero, enfocando todo el cuerpo del personaje permitiendo identificar el escenario en el que se
incluye, marcando la importancia del espacio y el conjunto, 0 como un personaje se inserta en él.

En estos ejemplos de PG vemos ahora al grupo de alumnos recién ingresados pertenecientes a la clase baja 'y
gue son observados por la mirada extrafiada de los alumnos de clase media que asisten a la escuela Saint
Patrick (obsérvese que el director nos pone en el lugar de la mirada de los alumnos de clase media a la que el
mismo pertenece, remarcando el caracter autobiografico de la historia narrada). Los cuerpos estan en una
posicién de obediencia y nos dan la sensacion de desproteccion, lo que se remarca en los brazos y las miradas,
mas cierta desprolijidad en la vestimenta.

En el segundo caso los uniformados que muestran sus armas y agitan sus brazos, agreden a los integrantes de
la villa que estan estaticos y de espaldas apoyando sus manos en la pared; llama la atencién que el color esta
solo en la ropa de los jévenes que son reprimidos y que las fuerzas de represién estan en blanco y negro lo que
refuerza el caracter documental de la situacion pero también remarca, desde el hoy, aquello que es insoportable
y anacronico, en el sentido de nunca mas y de tiempo ya superado; por el contrario el color puede representar
la resistencia que de alguna manera renace en las democracias de hoy.

Los detalles observados hacen a una decision tanto estética como ética por parte de los realizadores.

Medium Shot o Plano medio. Cuando la figura humana no aparece entera, sino recortada a cierta altura. Se
pueden distinguir tres tipos:

. Plano americano (PA). Cuando la figura se corta aproximadamente a la altura de las rodillas. Utilizado
en situaciones que exigen ciertos movimientos para evitar el recorte de partes del cuerpo, permiten un
acercamiento a la gestualidad y las miradas.

. Plano medio tipico (PM). Cuando la figura se corta por la cintura. Segun Nueva Mirada es muy utilizado
para los didlogos entre dos 0 méas personas en tomas intercaladas o juntas.

. Plano de busto o Plano pecho (PPe): cuando se corta a la altura del pecho. De gran efecto dramético
para demostrar la marcacion de una mirada, una sensacion, un cambio de estado de &nimo, sorpresa,
encantamiento, etc.



*  Plano de busto o Plano pecho (PPe): cuando se corta a la altura del pecho. De gran efecto
dramdtico para demostrar la marcacién de una mirada, una sensacién, un cambio de
estado de dnimo, sorpresa, encantamiento, etc.

FOTOGRAMA 1: los tres protagonistas se
unen en un canto comun en un PM; ale-
gres se sienten integrados entre ellos y con
la gente en la manifestacion en la que se
pierden sus miradas.

ForoGrama 2: la situacién de mayor inti-
midad se muestra en PA, con los dos perso-
najes sentados abstraidos entre si.

Finalmente tenemos:

Close Up (Primer plano, PP). Plano que presenta el rostro y parte de los hombros.
Es utilizado para mostrar expresiones, subrayar la importancia de un gesto o
mirada o aproximar al espectador a las emociones del personaje.

Big Close Up (Primerisimo primer plano, PPP). Presenta sélo el rostro, recortado
en la frente y en el mentén. Este plano no solo nos acerca a la expresion sino que
intenta prdcticamente meternos en el pensamiento de los personajes.

Plano de detalle (PD). Encuadra cualquier parte del rostro, las
manos, los pies. Tratindose de otro objeto, cualquier parte del
todo. Por deformacién suele llamarse a estos planos también
primer plano aunque debe evitarse este error para no producir
confusiones.

o Rl

En la pigina siguiente tenemos ejemplos de distintos filmes premiados
por Signis que hacen uso de encuadres cerrados (primeros planos y planos
detalle compuestos):

Primer Plano

En este tipo de encuadre el plano se corta en los hombros y sigue hasta la cabeza. Es el mas utilizado
en fotografias donde queremos resaltar el maquillaje o el rostro.

Acerca al espectador mucho mas al sujeto, es un plano perfecto para escenas intimas, también se
conoce como primer plano menor o plano de retrato.



Primerisimo Primer Plano

La cara del sujeto es lo mas importante, el plano ocupa desde la barbilla 0 mentén aproximadamente hasta la mitad de la frente
0 un poco por encima de ella.

En este tipo de planos hay que tener cuidado con la profundidad de campo, si por ejemplo utilizas un objetivo 50mm 1.8 o
alguno parecido con distancias focales muy pequefias, asegurate de calcular bien la profundidad de campo y enfocar en los
0jos o puede que lo lamentes después en el revelado.

Plano detalle

El plano detalle se encarga de mostrar una zona determinada de la escena, no se centra en el sujeto completo, si no en un
elemento que sujete, un complemento, un solo ojo, labios, etc.

En este tipo de plano habra que cuidar el encuadre y composicién ya que seran los protagonistas de la imagen, ademas
de trabajar la capacidad de observacion.


https://365enfoques.com/analisis/objetivo-50mm/
https://365enfoques.com/objetivos/distancia-focal/
https://365enfoques.com/el-taller-de-fotografia/profundidad-de-campo/

Tipos de planos en cine y fotografia segin el angulo

Te he preparado un gréfico para que puedas comprender los tipos de angulos de cAmara mas importantes de un solo vistazo.
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EJEMPLOS:




ACTIVIDADES

=

Investiga sobre la composicion de la imagen fotografica y describe cada una de estas leyes.
2. Realice como minimo 10 fotografias apoyandose en la informacion brindada en el documento

y en la investigacion de las leyes fotograficas.
3. Con las fotografias anteriores los estudiantes realizaran edicién de imagen en photoshop para

aplicar retoques de imagen y manejo de herramientas de color y pintura.

Recursos: los estudiantes podran utilizar en el desarrollo de las diversas actividades los recursos que
consideren necesario sean digitales o analogos (hojas de block, colores, marcadores, revistas, internet, TV,

u otras medios que sean Utiles para la actividad propuesta)

Bibliografia: http://signisalc.org/2017/userfiles/ckeditor/manual el cine y sus lenguajes.pdf



http://signisalc.org/2017/userfiles/ckeditor/manual_el_cine_y_sus_lenguajes.pdf

