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La sensibilidad estética es la
base de la comprensidén del Arte,
pero ésta no se agota, sino que
establece distinciones,
jerarquias y O6rdenes a partir de
las impresiones sensoriales. La
sensibilidad se ocupa de sentir,
de afectarse, pero, ¢cémo sabe
de gqué manera y por qué es
afectada? Esta apropiacidn no
puede hacerla por si misma, sino
por una especie de facultad
mixta que asocia las
informaciones sensoriales a
ideas, conceptos, reflexiones.
Esta facultad sensible-racional
se denomina apreciacién
estética, un componente de la
experiencia estética que, si
bien no esta desprovisto de
aspectos emocionales o
productivos, tiene como funcidn
predominante la construccién
conceptual. Asi, el proceso de
aprendizaje asociado a esta
competencia especifica remite,
por una parte, a preguntas
generales como: (Qué es una obra
de arte? :;Qué es lo propio del
campo del arte? ;Cuédles son los
conceptos fundamentales que
subyacen en toda obra o préactica

artistica? Por otra parte, exige
manejar los cbédigos presentes en
los lenguajes artisticos y su
“sintaxis” o modo de operacidn
(Dondis, 1973). Dado que los
cbdigos de los lenguajes
artisticos estén socialmente
situados en culturas
determinadas, el analisis
meramente formal de una obra nos
presenta

una comprensién limitada de la
misma, porque da cuenta del
hecho artistico

tan sbélo desde la perspectiva de
una estética en abstracto.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR POR
EL AREA:

SENSIBILIDAD

APRECIACION ESTETICA
COMUNICACION

Para el segundo periodo la
competencia planteada desde el
plan de &rea es la competencia
de la APRECIACION ESTETICA que
consiste en la adquisicién del
corpus de conceptos y reglas que
pertenecen al campo del arte y
dirigen la produccidén artistica.
Esta competencia se refiere al
conjunto de conocimientos,
procesos mentales, actitudes vy
valoraciones, que, integrados vy
aplicados a las informaciones
sensibles de una produccidn
artistica o un hecho

estético, nos permiten construir
una comprensién de éstos en el
campo de la idea, la reflexidn vy
la conceptualizacién. De esta
forma, la apreciacidédn estética
permite al estudiante efectuar
operaciones de abstraccidn,
distincidn,

categorizacidén y generalizacidn,
referidas al mundo artistico y a
la obra de arte. Mediante ella
es posible acceder a los
distintos objetos, cdédigos,
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mecanismos y finalidades que los la apreciacidén estética existen
lenguajes artisticos y la dos maneras de acceder a los
cultura han construido cbdigos de los lenguajes
histéricamente. Ademés, artisticos, presentes en las
conocemos motivaciones del obras: la interpretacién formal
autor, caracteristicas y y la interpretacién
singularidades de los contextos extratextual.

de produccidén de las obras. para

OBJETIVOS GRADO UNDECIMO

¢ Relacionar la conciencia corporal como actitud frente a la puesta en
escena de la produccidédn artistica.

e Gestionar la produccién artistica del proyecto de grado.

e Realizar la socializacidén de productos artisticos en el contexto
escolar y local

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA

COMPONENTE
INTERPRETACION FORMAL
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL

SABER CONCEPTUAL:
;Como realizar la produccidn del proyecto de grado, en el contexto
escolar y local?

INDICADORES DE DESEMPENO

e Saber conocer
Identifica los elementos esenciales para desarrollar propuestas
artisticas transformadoras desde su imaginario y sus intereses y
fortalezas expresivas.

e Saber hacer
Integra sus procesos de investigacién con fines creativos para el
desarrollo de propuestas artisticas innovadoras.

e Saber ser
Consolida sus propuestas artisticas como resultado de sus
procesos investigativos para ser presentadas ante sus compafieros
y su comunidad.

PROCESO ENSENANZA APRENDIZAJE: METODOLOGIAS ACTIVAS
se propone generar aprendizajes activos privilegiando la relevancia del
aprender haciendo, lo que wubica al estudiante en el centro del
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aprendizaje. La implementacidén de metodologias activas incentiva la
indagacién, la creatividad, la colaboracién y la motivacidédn en 1los
procesos de ensefianza, ya que es asi como los estudiantes se interesan
por el saber y se apropian de este para ser sujetos autdénomos y activos.
Las metodologias activas son un conjunto de estrategias centradas en los
estudiantes que incluyen el aprendizaje basado en problemas, el
aprendizaje basado en proyectos (ABP), el aprendizaje basado en retos
(ABR), la investigacidén escolar y la gamificacidén, estos generan
ambientes de clase en los que los estudiantes tienen la oportunidad de
participar activamente en la investigacidén cientifica, la comunicacién
y la resolucién de problemas de manera colaborativa y al mismo tiempo,
reciben retroalimentacién constante de sus profesores como de los mismos

2017 2018 2019

compafieros estimulando un efecto positivo en el aprendizaje.

LENGUAIJES ARTISTICOS

EDUCACION
ARTISTICA

La educacién artistica es un
espacio donde desarrollas tu
creatividad, tu pensamiento critico
¥ tu forma Unica de ver el mundo.
A través de distintas

expresiones como la musica, el
arte visual, la literatura y el
lenguaje corporal, fortaleces tu
sensibilidad, tu imaginacién y tu
capacidad de comunicar ideas y
emociones.

El arte no solo se observa o se
escucha: se vive, se siente y te
ayuda a construir tu identidad,
conectdndote con la cultura, la
sociedad y el patrimonio,

———

LENGUAJE
VISUAL

LENGUAJE VISUAL

El lenguaje visual es la forma en
que comunicamos ideas usando
imagenes, colores, formas,

simbolos y disefios. Cada fotografia,

ilustracion, video o publicacién en
redes transmite un mensaje,
incluso cuando no lo notamos.
Aprender a interpretar y crear
mensajes visuales te permite
expresarte de manera creativa y
critica en una sociedad donde las
imagenes tienen un gran impacto.
No solo consumes contenido...
también puedes crearlo con
intencion y significado.

—

LENGUAJE
AUDITIVO

/ \&
w )
LENGUAJE AUDITIVO

El lenguaje auditivo comunica a
través de sonidos: masica,
palabras, efectos y silencics. Lo
encontramos en canciones,
podcasts, pellculas. videos y
conversaciones cotidianas.

Desarrollar este lenguaje te ayuda
a escuchar de forma mas
consciente, analizar mensajes y
expresar emociones a traves del
sonido. La mdsica y los medios
sonoros no solo entretienen;
también transmiten ideas,
historias y cultura.

T ——
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LENGUAJE
CORPORAL

2%

P

LENGUAJE CORPORAL

El cuerpo también comunica. A
través de gestos, posturas,
movimientos y expresiones
faciales transmitimos emociones,
actitudes y mensajes sin
necesidad de palabras.

En la danza, el teatro y otras
expresiones artisticas, el cuerpo
se convierte en una herramienta
poderosa para contar historias y
expresar identidad. Aprender a
reconocer y usar el lenguaje
corporal fortalece tu seguridad y
tu forma de relacionarte con los
demds.
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TEMA 1

EL ARTE MODERNO Y LAS VANGUARDIAS COMO TRANSFORMACION
DEL LENGUAIJE VISUAL

A finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, el arte experimentd una transformacion
profunda que modificé las formas tradicionales de representacién. Este periodo, conocido
como arte moderno, surgié como respuesta a los cambios sociales, politicos, cientificos e
industriales de la época. Los artistas comenzaron a cuestionar las normas académicas y
buscaron nuevas maneras de expresar emociones, ideas, pensamientos y visiones personales
del mundo.

Dentro de este contexto aparecieron las vanguardias artisticas, movimientos que propusieron
nuevas formas de entender el lenguaje visual y la creacidn artistica. Corrientes como el
expresionismo, cubismo, futurismo, dadaismo y surrealismo exploraron la deformacién de la
figura, la abstraccion, el movimiento, el subconsciente y la experimentacion visual. Artistas
como Pablo Picasso, Salvador Dali, René Magritte, Joan Mird, Wassily Kandinsky y Marcel
Duchamp transformaron la manera de construir imagenes, utilizando composiciones
innovadoras y rompiendo con la representacién realista tradicional.

En este proceso, conceptos como composicidn, simbolo, abstraccién, automatismo,
experimentacion y lenguaje visual adquirieron gran importancia. La composicion permite
organizar los elementos dentro de la imagen para generar equilibrio, direccién e intencién
visual. El simbolo funciona como una imagen o elemento que representa ideas, emociones o
conceptos mas alld de su significado literal. La abstraccidon simplifica o transforma las formas
reales para crear nuevas interpretaciones visuales, mientras que el automatismo, utilizado
especialmente por los surrealistas, buscaba producir imagenes espontaneas surgidas del
subconsciente.

Asimismo, técnicas experimentales como el fumage, el bulletismo y el cadaver exquisito
permitieron explorar el azar, la mancha, la textura y las asociaciones inesperadas como parte
del proceso creativo. Estas propuestas transformaron la manera de comprender el arte,
mostrando que la creacion artistica también puede construirse desde la imaginacion, la
exploracion y la interpretacion personal.
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La ruptura con la tradicion I

E individuationo romdntico, junto a la crisis de valores que marcé el trdnsito del
siglo XiX al XX, se plasmé en la proliferacién de movimientos, muchos de ellos efimeros,
que marcaron el desarrollo artistico de esta iiltima centuria.

Los primeros afios del siglo XX estin
marcados por una serie de reflexiones a
nivel filoséfico, cientifico v social que
tienen su origen en el siglo ancerior y que
influyeron decisivamente en la vision que
el hombre tenia de sf mismo y de su propia
realidad. La prdctica arcistica recibié estas
ideas desde la experiencia del pasado
inmediato que representaban los experi-
mentos con la luz y el color de los impre-
sionistas y las lecturas de los postim-
presionistas, ¥ se puede afirmar que sus
experiencias se encuentran en la base e los
artistas de los primeros movimientos clel
siglo XX, Pese al conocimiento de la tradi-
cién existente, lo que define a los mowi-
micntos que surgen en este siglo es su
veluntad de modernidad, es decir, de
romper con lo anterior y construir un. sis-
Tema exXpresivo nuevo, con unos principios
propios que lo definan v concreten, y que
cuenten con posibilidades de influir en

el progreso de la sociedad.

La primacia absoluta

el color por encima

de cualquier oma
consideracisn, come el
dibuijo, define la estética
de los faristas, coyo
representante mas examio
Juue Henri Matisre. A la
derecha, Madame Matisse
o Rerrato de ka raya verde
(1905; Seatens Museum
Jor Kunss, Copenbague),
wna de as primenas obras
del movimients fawvista.

La ruprura con ¢l plana
fnmtd’ tanto en escultura
como en pintura, exn favor
de la superposicion de
diferentes puntos de vista,
es urio de los principios
bisicos del cwbismo. Bajo
estas Uneas, a la szguierda,
Mujer peinindose
(1929-1930: Centro
Georges Pompidon, Paris),
de Julio Gongilez, A la
derecha, Tres misicos
(1921; Muszo de Arte
Moaderio, Nueva York),
de Pablo Picaso.

Fauvismo.
El color liberado

El movimicnto que inaugurd el siglo fue el
fauvismo, en ¢l que destacaron Henti Ma-
tisse (1869-1954), André Derain (1880-
1954) v Maurice de Vlaminck (1876-1958).
El término fauve (ofierar en francés) fue
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acuiado por ¢l critico Louis Vauxcelles en
1905, durante la visita al Salén de Orotio
en ¢l que participaban estos artistas, como
respuesta a la exaltacién cromdtica que
observé en sus obras en comparacién con
una pequena escultura de talance mis
clisico. En sus obras recogen las experien-
cias técnicas del postimpresionismo y los




A

preceptos del pintor simbolista Gustave
Moreau, que g&c profesor de Matisse, y que
animaba a sus alumnos 2 no imitar lo que
observaran de los maestros, sino a hacer su
propia lectura y expresarla. La principal
aportacién de los pintores fauviseas reside
en la importancia que dieron al color, al
cual concedieron p(icna auronomia respecto
del objeto representado y que impregné sus
obras de una expresiva vitalidad. El espacio
resultante es plano y los objetos estin
delimitados por grucsos trazos de color,

Cubismo. La introduccién
de la cuarta dimensién

El cubismo se basa en dos principios: pictéri-
camente, en < modo de entender el espacio
de las obras de Paul Cézanne y en su experi-
mentacidn con la reduccion de la realidad

a formas ciibicas; filoséfica y cientificamente,
en las reorias expuestas por Schopenhauer

en su obra El msundo como vepresensacion

y en las entonces recientes reorias de la fisica
sobre ¢l espacio y el tiempo. El resuleado de
este interés mis intelectualizado y menos
sensual se tradujo en obras en que el espacio
pictérico se transforina en un plano y la
gama cromdrica se vuelve mds austera.

El cubismo ticne su origen en el cuadro
de Pable Ruiz Picasso (1881-1973) Lac
serorizas de Avifid* (1907), en el que [a
reduccién de las formas presagia los poste-
riores experimentos. El cubismo se interesd
por representar ¢l objeto como existe en la
realidad, es decir, con muiltiples caras que,
para ser observadas, necesitan del dempo
del observador, quien puede contemplarlo
<ada vez desde un punto de vista diferente.

. Desde su origen en I colaboracién entre
Picasso y Georges Braque (1882-1963), el
cubismo atraves6 diversas fases. La primera
de ellas, denominada analitica, se extiende
hasta 1911 y se caracteriza por la descom-
posicién de las formas en ¢l intento de
plasmar la realidad en su complejidad: la
scgunda, iniciada en 1912 y denominada
sintérica, introduce la realidad misma en
la obra 2 wavés del collage. Este segundo
momento contd con la presencia de Juan
Gris (1887-1927), En escultura destaca
la figura de Alexander Archipenko (1887-
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1964). La abra de Robert Delaunay (1885-
1941) y Fernand Léger (1881-1955)
recibié asi mismo la influencia cubista que
se reflejarfa en su produccién posterior.

Furturismo.
El canto a la mdquina

El grupo nacié en 1909 con la publicacién
del pimer Manifiesto fuinrista por Filippo
Tommaso Marinetti (1876G-1944), en el
que exponia el cardcrer programético del
grupo. Los futuristas llevaron a cabo una
apologfa de [a modemidad y ¢l progreso a
partir del canto a la maquina y la velocidad
y del desprestigio de la cradicién, Sus obras
pictéricas y escultdricas se complementan
con las sofrées, en las que cobra gran
importancia la provocacién del espectador.
Los principales representantes de cste
movimient son, junto a Marinetti, Um-
berto Boccion: (1882-1916), Giacomo
Balla (1871-1958) y Carlo Carri (1881-
1966), quien mds adelante se unié a la
pintura metafisica, Todos ellos coinciden
en la voluntad de exhibir en sus obras la
velocidad 2 rrawés de la multiplicacion de
los elementos representados: piernas, patas
de animales, ruedas, etc.

Picasso. La evolucion constante

La imposibilidad de resumir la trayectoria de Pablo Ruiz Picasso en unas pocas
lineas, o en varias paginas, obliga a intentar sintetizar su obra bajo la idea de la
evolucion constante. Desde sus primeros contactos con el circulo de £ls Quatre Gats,
su pintura constituyd un replanteamiento permanente de si misma y de su papel en
13 historia del arte y respecto a ella. Experiments numerosas técnicas en su afan de
expresarse de todas las maneras posibles. En su obra pueden reconocerse, entre otras,
las etapas azul, rosa, cubista y clasica, hasta configurarse mas alla de toda posible

clasificacién y convertirse en pura pintura.

Asraidos por el maqui-
nismo, los fururistas
pmigunm;v‘ on 5w obra lu
captacion de la sensacién
de velocidad. husimative
a esge vespecto es ol lienzo
de Carls Carra Caballo
y jinete (1913; Pinacoreca
de Brera, Milin),

en of que el movimients
s oxpresa a partiv
dt?l?muitz;p&addn de
elementos vepresentados.

Bajo estas lineas, Las dos
hermanas (La visita),
dlco perteneciente a la
Uarmada «época azuls

de Pablo Picasso. Pintado
en IN2, w« conserva en

el Musen del Ermitage
dz San Petersbrurgo,

 Paralacalidad educatva
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La ruptura con la tradicion II "

La Bimem Guerra Mundial provocs una revolucion en las artes plisticas, con artistas
que, frente a la barbarie del conflicto bélico, concibieron sus obras como una huida de

la realidad inmediata o un alegato contra ella.

Arriba, Reminiscencia
(1917: Galeriz Tretjakon,
Mescdt). de Kandinsly
Sobre estas linegs, Franzi
ance una silla wallada
(1908-1909; Coleccidn
Thyssen-Bornemisea,
Madvid), de Kirchner. A
la derecha, Retraro dadd
de Germaine Everling
(1920; Centro Georges
Pompidos, Paris),
Francis Picabia.

L 2 aparicion casi simultinea de movi-
mientos vanguardistas en los primeros afios
del siglo XX dificulta notablemente la
tarea de su ordenacién cronoldgica. En
este capitulo se describen aqugfos que de
alguna mancra pueden relacionarse o cons-
tituyen una respuesta 0 una reaccién a la
gran catdstrofe que supuso la Primera
Gueera Mundial.

Expresionismo.
El malestar vital

La creacién del grupo Die Brilcke (El Puen-
¢} en 1905, en Dresde, coincidié con el
bautizo del grupo fauvista. La voluntad

de expresarse a través del color se encuen-
tra también en la base de este grupo que
hunde sus raices en el pasado romantico y
expresa mediante la pinturz y con absoluta
libertad su visién del mundo. Recuperan
las raices medievales, que expresardn en

la experimentacién con técnicas como la
xilograffa, con la que conseguirin ¢l estilo
anguloso y en el que las formas se simplifi-
can para potenciar su voluntad cxpresiva.
Entre los referentes mds importantes del
grupo sc encuentra, por un lado, la obra
de Mathis Grilnewald (1470-1528) y,

por otro, la angustia vital que habia expre-
sado Edvard Munch.

Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938),
con sus retratos de la ciudad, sus espacios
y sus genees, y Emil Nolde (1867-1956),
con su voluntad de recuperacién de lo
primigenio y originario, con una acritud
condicionada por sus intereses religiosos
y morales, fueron los dos mdximos repre-
sentanics de este grupo.

Der Blaue Reiter (El Jinere Azul) es el
nombre del otro grupe expresionista ale-
mén fundado en 1911 en Munich por
Wassily Kandinsky (1866-1944) y Franz
Marc (1880-1916}. Los intereses de este
grupo eran muy amplios y los expusieron
en el Almanague, en ¢l cual se recogia con
claridad su voluntad de realizar un arte
total que no rechazara ninguna manifesta-
cién. La carrera de dicha publicacién se
vio runcada por la guerra.

Paralelamente al trabajo de estos gru-
pos, varios artistas s¢ relacionaron de
mancra mas 0 menos directa con sus inte-
reses ¥ se concentraron en la expresion
del malestar vital provocada por [a guetra
o por sus propias pesadillas. El grupo Newe
Sachlichkeit (Nueva Objetividad), liderado
por Otto Dix (18911969} y George
Grosz (1893-1959), constituye la respuesta
mis clara a la angusta de la guerra.

La percepcién que del cambio de siglo
tuvo la ciudad de Viena conté como repre-
sentantes picroricas con Oskar Kokoschka
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(1886-1980) y Egon Schiele {1890-1918),
quicnes recogicron ¢l malestar de una
sociedad que observaba cuanda mencs
con escepticismo las posibilidades que
ofrecia el nuevo siglo.

Abstraccién.
Eliminacién del referente

La Primera acuarela abstracia® de Kandinsky
dara de 1910, y la voluntad de espirituali-
dad que mostraba el grupo encabezado por
él se halla presente en esta obra y nde
a los postulados de textos como De 15(
espiritual en ef arte. La pinura abstracta
represcnta cn cierca mancra una evasion de
la realidad en su eliminacion del referente
real de la obra y su concentracion en las
posibilidades expresivas del color y la linea.
La abstraccion se manifesté a tavés de
diversos movimientos como el neoplasti-
cismo o ¢l suprematismo, el primero
encabezado por Pier Mondrian (1872-
1944) que, como parte del grupo D Stijl,
representa otra forma de reduccidn a lo
esencial a partr del uso de los colores
primarios y de las formas geométricas
regulares, en tanto que el supremarismo
estuvo representado por Kasimir Malevich
(1878-1935), pintor ruso que consideraba
la pintura suprematista como la sintesis
definitiva en Ia simplificacién de las formas
a lo esencial emprendida por el cubismo,
Junto a este movimiento surgieron en Rusia
Jas Propuestas rayonista y consrrucrivista,
que son dos de los movimicntos mds impli-
cados con las posibilidades del arte como
posible generador de cambios a nivel social.

Dadafsmo. La provocacién
como respuesta

El dirculo organizado en 1916, en Zurich,
alrededar del Cabaret Voltaire se manifestd
en contra del horror de la guerra a través
de formas de expresién que pretendian ser
antiartisticas, pero que en algunos casos
han marcado los replanteamientos estéticos
de épocas posteriores. Tristan Tzara (1896-
1963) y Hugo Ball (1886-1927) represen-

tan el espiritu de este grupo que contd,
entre otros, con la participacién de Marcel
Duchamp (1887-1968). Este partid del
cubismo para exhibir en 1917 un urinasio
(Fuente"} firmade por R. Mutt y converrir,
mediante los reetdy made, 1a descontexeuali-
zacién y consecuente relecrura de un
objeto en una obra de arte.

En Alemania y Estados Unidos, el da-
daismo conté con las figuras de Kurr
Schwiteers {1887-1948) y Man Ray (1890-
1976}, ¥ con el grupo organizado en torno
del fotdgrafo Alfred Sticglicz.

Surrealismo. La apertura
al subconsciente

André Breton (1896-1966) publicé ¢l
primer Manifferto surrealista en 1924. El
origen de este grupo estd relacionado con
las actitudes de los dadaistas en su huida
de la realidad, que en este caso se efectuard
a través de la abservacion del subconsciente
y de las posibilidades constructivas del
suefio. La forma de expresion habia de ser
¢l automarismo puro, que no debia tener
en cuenta limitaciones de cardcrer estético
o moral. El surrealismo se manifesté canto
en la forma de automatismo puro como en
la de exposicion del mundo onirico.

Por la amplitud de las nodiones de origen
del movimienro, muchos autores se relacio-
naron con €|, pese 2 mantener obras ¥ actitu-
des dispares: Salvador Dali (1904-1989),
Joan Miré {1893-1983), René Magrirte
(1898-1967), Max Emst (1891-1976) o
Giorgio de Chirico (1888-1978), con su
pintura metafisica, fueron algunos de ells.

Ef dadaismo propuso
la conzemplacion como
obmis de arte de objetes
descontextualizados:

Rueda de bicicleta (1913;
Galeria Sehuwares, Mildn),

de Marcel Duchamp.

La reinterpreeacion de
obras anteriores fue una
consranse del siglo xx.

A la izguierda, Interior
holandés T (7928;
Museo de Arte Moderno,
Nueva York), de Joan
Miré. recreacion litme
de El tocador de laid
(1661), de H. M. Sorgh.

René Magrieee p
una obmg;axt'dfxm f
trasfonda inguietante:
Los amantes {1928;
Coleccign Richard

8. Zeisler, Nuema York).
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ACTIVIDAD
TECNICAS SURREALISTAS: FUMAGE, BULLETISMO Y AUTOMATISMO

*INDICADORES DE DESEMPENO:

eSaber conocer: Identifica los elementos esenciales para desarrollar
propuestas artisticas transformadoras desde su imaginario y sus
intereses y fortalezas expresivas

COMPETENCIA: APRECIACION
ESTETICA

COMPONENTE eSaber hacer: Integra sus procesos de investigacion con fines
creativos para el desarrollo de propuestas artisticas innovadoras.

eSaber ser: Consolida sus propuestas artisticas como resultado de

INTERPRETACION FORMAL

INTERPRETACION EXTRATEXTUAL sus procesos investigativos para ser presentadas ante sus
compafieros y su comunidad.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

A partir del estudio del Surrealismo y de las técnicas experimentales desarrolladas por artistas de las
vanguardias artisticas, los estudiantes exploraran procesos de creaciéon automatica y espontanea
mediante la aplicacidn de técnicas como el cadaver exquisito, el fumage y el bulletismo. La actividad
busca comprender cémo los artistas surrealistas utilizaron el azar, el inconsciente, la imaginaciény la
experimentacidon material como recursos para construir imagenes alejadas de la representacidn
tradicional.

Inicialmente, los estudiantes observaran referentes visuales y analizaran obras de artistas como
Salvador Dali, Max Ernst, Joan Mird, René Magritte y André Masson, identificando caracteristicas
propias del Surrealismo como la deformacidn de la realidad, la asociacidn libre de imagenes, los
ambientes oniricos y las composiciones irracionales.

Posteriormente, cada estudiante desarrollara ejercicios practicos utilizando diferentes técnicas
surrealistas. En el caddver exquisito realizaron composiciones colectivas a partir de fragmentos
dibujados sin conocer completamente la intervencion de los demas companieros. En el frottage
experimentaron con texturas obtenidas mediante el frotado de superficies. En el fumage produciran
imagenes a partir de manchas y rastros generados con humo, mientras que en el bulletismo exploraran
manchas de tinta o pintura proyectadas de manera espontanea para construir composiciones abstractas
o figurativas.

Los estudiantes seleccionaran una de las técnicas trabajadas para desarrollar una propuesta artistica
personal donde integren elementos del lenguaje visual, composicidn, imaginacion y reinterpretacion de
formas. La intencidn es que la obra evidencie exploracidn creativa, apropiacidn técnica y construccién de
una imagen con intencién expresiva.
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Dentro de sus practicas, los surrealistas desarrollaron técnicas creativas
experimentales que buscaban evitar el control consciente del artista:

CADAVER EXQUISITO

O Es una técnica colectiva en la que varios participantes crean una obra (dibujo o
texto) sin ver completamente lo que han hecho los otros.

O El resultado es una composicién inesperada, donde surgen relaciones visuales o
narrativas imprevisibles

(J Esta técnica refleja el principio surrealista de la creacién automatica y

colaborativa, permitiendo que el azar y el inconsciente intervengan
directamente en la obra.

FROTAGGE

Desarrollado por Max Ernst, consiste en colocar un papel sobre una superficie con
textura (madera, hojas, tela, monedas) y frotar con lapiz o carboncillo pz
transferir esa textura al papel. A partir de esas formas accidentales, el artista
interpreta y construye imagenes.

nica permite que el 2

zar genere formas iniciales que luego son
do la imaginacion y el inconsciente

Max Ernst. Histoire
Naturelle.

:,‘,s %{h 05|

o qa(ﬂer

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD

- Reconoce caracteristicas principales del Surrealismo y las vanguardias artisticas.
- Explora técnicas experimentales de manera creativa.

- Aplica adecuadamente procesos de automatismo y composicion visual.

10
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- Integra texturas, manchas y formas de manera intencional.

- Evidencia imaginacion y transformacion de imagenes.

- Mantiene organizacion y limpieza en el desarrollo del trabajo.

- Presenta una propuesta visual original y coherente.

- Participa activamente en los ejercicios individuales y colectivos.

- Sigue instrucciones durante la actividad.

- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase (cumple
tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).

TEMA 2

INVESTIGACION Y CONSTRUCCION DE PROPUESTAS ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS

A lo largo del siglo XX y comienzos del siglo XXI, el arte moderno y contemporaneo transformo
las formas tradicionales de creacién artistica, dando paso a propuestas donde la
experimentacion, la expresion personal y la reinterpretacion de la realidad adquirieron gran
importancia. Movimientos como el Surrealismo, el Expresionismo Abstracto y posteriormente
el arte urbano o graffiti ampliaron la idea de lo que podia considerarse una obra de arte,
incorporando nuevas técnicas, materiales, espacios y lenguajes visuales.

El Surrealismo explord el mundo de los suefios, el inconsciente y la imaginacién mediante
técnicas experimentales como el cadaver exquisito, el frottage, el fumage y el bulletismo. Estas
propuestas permitieron a los artistas construir imagenes espontaneas, irracionales y simbdlicas,
alejandose de la representacién exacta de la realidad. Artistas como Salvador Dali, René
Magritte, Joan Miré y Max Ernst desarrollaron obras donde las asociaciones inesperadas, las
texturas y las composiciones fantasticas se convirtieron en recursos fundamentales del lenguaje
visual.

Posteriormente, en el Expresionismo Abstracto, artistas como Jackson Pollock, Mark Rothko y
Willem de Kooning centraron su trabajo en la fuerza del gesto, la mancha, el movimiento y la
expresion emocional. En este tipo de arte, la accidn de pintar y la libertad en la aplicacién de
materiales se volvieron tan importantes como la imagen final. Las lineas espontaneas, las
salpicaduras, las texturas y las composiciones libres permitieron comprender el arte como una
experiencia de exploracidn y expresién individual.

Mas adelante, el arte contemporaneo integré propuestas desarrolladas fuera de los espacios
tradicionales como museos o galerias. El graffiti y el arte urbano surgieron como formas de
comunicacion visual realizadas en espacios publicos, utilizando letras, simbolos, personajes y
composiciones de gran impacto visual para expresar ideas sociales, culturales y personales.

11
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Artistas como Jean-Michel Basquiat, Keith Haring y Banksy transformaron el espacio urbano en
un escenario artistico donde la imagen se convierte en mensaje y reflexion.

En este contexto, el arte contempordneo combina investigacién, creatividad y experimentacion
técnica, permitiendo que cada propuesta artistica integre elementos como la linea, la mancha,
la textura, el color, la composicion y el simbolo para construir mensajes visuales propios. A
partir de estas referencias, durante el periodo los estudiantes desarrollaran ejercicios y
propuestas creativas inspiradas en las vanguardias modernas y contemporaneas, explorando
técnicas experimentales y formas de expresion visual relacionadas con el surrealismo, el
expresionismo abstracto y el arte urbano.

PROYECTO CREATIVO
EXPLORACION VISUAL Y REFERENTES DEL PROYECTO ARTISTICO
SEGUNDA ENTREGA DEL PROYECTO CREATIVO PORTADA DE LA BITACORA

*INDICADORES DE DESEMPENO:

eSaber conocer: Identifica los elementos esenciales para desarrollar
propuestas artisticas transformadoras desde su imaginario y sus
intereses y fortalezas expresivas

COMPETENCIA: APRECIACION
ESTETICA

COMPONENTE eSaber hacer: Integra sus procesos de investigacion con fines

creativos para el desarrollo de propuestas artisticas innovadoras.
eSaber ser: Consolida sus propuestas artisticas como resultado de
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL sus procesos investigativos para ser presentadas ante sus
compafieros y su comunidad.

INTERPRETACION FORMAL

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

En esta actividad los estudiantes continuardn el desarrollo de su proyecto creativo iniciado
anteriormente, realizando una segunda entrega enfocada en la seleccidn, clasificacién y organizacion del
material artistico que hara parte de la propuesta final. Cada estudiante debera revisar referentes
visuales, bocetos, ideas, materiales, técnicas y posibles formas de presentacidn de su proyecto.

Durante el proceso se buscara que el estudiante defina con mayor claridad la intencién comunicativa de
su propuesta artistica, identificando cuales recursos visuales fortalecen mejor el mensaje, la estéticay la
presentacion de la obra. También debera pensar en aspectos relacionados con la socializacién del
proyecto, como montaje, distribucién espacial, soportes visuales o formas de exhibicion.

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD:
1. Conceptualizacién e interpretacion personal: existe coherencia entre los elementos visuales y el
tema elegido.
2. Uso del color: seleccidn adecuada para trasmitir las emociones o ideas propuestas. creacion de
gamas cromaticas equilibradas (armonias, contrastes, o gradaciones de color). Aplicacién
correcta de técnicas.

12
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Composicidn visual: distribucion equilibrada de los elementos visuales en el espacio de la

portada. Uso de correcto de las lineas, formas, texturas y patrones para guiar la atencion del

observador. Adecuada organizacién de los elementos (jerarquia)

4. Creatividad: inclusidn de simbolos, formas o disefios que representen de manera creativa los
intereses de los estudiantes.

5. Técnicay ejecucion: precision en los trazos, aplicacion de color y acabados generales. Limpieza y

cuidado en el trabajo.

13
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de la capitalidad artistica de Paris a Nueva York.

Aungue holandss de
origen, Willem de Kooning
& un areissa que se incliye
dentro del grupo estadon-
nidense de expresionisas
abstracess. Sobre estas
lineas, Luz del Arlincico
Norte. Sin titulo XV
(Stedelijk Musesum,
Amsterdam), un trabajo
de 1975 en o que s

recia la combimacion

elemmentos abstractos

¥ figurasivos propia
este arrista.

A la derecha, Ojos en el
calor (1946, Fundacién
Prggy G im,
Veneria), obra de Juckon
Pollack cienee @ la
serte Sonidos en la hierbe,
cuya liberead téenicn le
confiere una poderosa

CATGa expresiva.

L:l inflexidn que marcé Ja Primera
Guerra Mundial en la capicalidad de Paris
como centro cultural se confirmé eras la
Segunda Guerra Mundial con el desplaza-
miento del centro arefstico a Estadios Uni-
dos. La asuncién de la autosuficiencia expre-
siva de la obra de arte y el apoyo concedido
por las instiruciones orientd en cierta ma-
nera la evolucién de los movimientos que
surgieron a partr de la década de 1950,

Expresionismo abstracto
e informalismo

El expresionismo abstracto se desarrollé en
Estados Unidos y recogié diversas opciones
de los movimientos de vanguardia anterio-
res, en particular del surrealismo y su volun-
tad por pintar a través de un automatismo
puro y dejando fluir lo més oculto de la
mente humana. Muchos artistas se inscri-
bieron en este grupo, aunque la obra de
cada uno de ellos presenea direcciones
tinicas: Arshile Gorky (1904-1948), Willem

Nit 811018723-8 e 0
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de Kooning (1904-1997), ambos emigran-
tes europeos, Jackson Pollock (1912-1956),
Robert Motherwell (1915-1991), Franz
Kline (1910-1962) y Mark Rothko (1903-
1970), enue otros. Destaca como referente
para el movimiento la figura de Jackson
Pollock, quien recogié en su action painting
la esencia automitica del surrealismo y se
convirti6 en la més clara expresién del
papel existendialista de esta pintura que
pone de manifiesto el estado y la presencia
del propio artista en el acto de pintar.

La acrirud de la pintura curopea en
los afios inmediatamente posteriores a la
guerra se manifiesta co el informalismo,
que constituye un movimiento parzlelo
al estadounidense en su construccién auto-
matista y sin referentes en la realidad, pero
que sc concentra en las posibilidades expre-
sivas de la mareria aplicada sobre la tela
y en la forma de relacion del artista con el
lienzo, que ya no se pinta sino que se rasga,
se torna base, etc. Se desarrollaron diversas
opciones dentro de este movimiento, como
el informalismo matérico de Antoni Tapies
(n. 1923), ¢l espacialista de Lucio Fontana
(1899-1968) o ¢l Art Brut de Jean Dubuf-
fer (1901-1985). Junro a ellos destacaron
también Jean Fautrier (1898-1964) v
Antonio Saura (1930-1998).

Estos movimientos no fueron los tinicos
que eliminaron el referente real de la obra,
La abstraccién pospicrérica de artistas como

14
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Josef Albers (1888-1976), Barnett Newman
(1905-1970), Ad Reinhardr {1913-1967)

o Morris Louis (1912-1962), que se en-
cuentra presente también en la obra de
Rothko, es otra de las formas de expresidn
del momento, que se basa en Jas composi-
ciones a través del color aplicado mediante
esquemas geomeLricos.

Pop Art

La evolucion de la pintura hasta Ja elimina-
¢idn del referente real experimenté un giro
a parrir de finales de la década de 1950

v la realidad pasé entonces a formar parce
progresivamente de la obra,

Los primeros artistas que experimenta-
ron esta posibilidad fueron Jasper Johns
{n. 1930) y Robert Rauschenberg (n. 1925)
en el movimiento New Dada, que introducia
en forma de asiemblage objeros del entomo
y pintaba o actuaba de diversas maneras
sobre ellos. Sin embargo, la realidad inme-
diata encontrd en «f Pop Arr, y en particu-
lar de la mano de Andy Warhol (1928-
1987), su mdximo protagonismo. El Pop
Art dirigié su mirada al entorno, como
habfan hecho los impresionistas en su
€paca, y recogiendo ol gesto de Duchamp
convirrid los productos de la sociedad en
obra de arte. Entre estos productos se
encuentran las estrellas de cine (Marilyn
Monroe), la imagen de los comics (Roy
Lichtenstein, 1923-1997) o los objetos
cotidianos que Tom Wesselmann (n. 1931)
introduce en sus obras. As{ mismo, los
artistas del movimiento Pop trabajaron
t2nto en pintura como en escultura {Claes
Oldenburg, nacido ¢n 1929) y ambientes.

Este movimiento tuvo en Furopa la
tespuesta del Independent Group del ICA
(Instirute of Contemporary Art} de Lon-
dres, en ¢l cual destacan Richard Hamilon
(1922) y David Hockney (1937).

AAVLLLTS

-

Nuevo realismo francés

Organizados alrededor del critico Pierre
Restany, ¢n 1960 un grupo de artistas, entre
los que se enconzraban Yves Klein (1928-
1962), Arman (n. 1928), César (1921-
1998) y Jean Tinguely (1925-1991), firmé
el Manifiesto del Nueva Realismo, en el que
proponian una vuela a lo real en si mismo
sin pasar por una manipulacién de la
imaginacion. Sus obras consisten en
acumulaciones (Arman), compresiones de
objetos (César) 0 méquinas imposibles
(Tinguely). En el grupo destacé la figura
de Klein, quien logrd una
aurcola casi mistica para su
obra, que consta tanto de
pintura como de acciones
o exposiciones. [a creacion
de un color propio (IKB),
la exposicién sobre el
vacio, las antropometrias,
en las que kas modelos,
convertidas en pinceles,
pintaban la tela con su
cuerpo, o sus pinturas
con fuego son ¢jemplos
de su produccion,

Op Art y arte
cinético

La incorporacién de
las dimensiones tiem-
po v movimiento a la
obra de arte fue uno
de los objetivos de las primeras vanguardias,
anto en & caso del cubismo como en los del
fururismo y ¢] constructivismo. A partir de
la década de 1950, un grupo de artistas s
dedico a esta investigacion y creé obras

en las que el movimiento era real (cinético)
o una ilusién éptica (Op). Las obras de
estos creadores, entre los que destacan
Victor Vasarely (1908-1997), Bridger Riley
{n. 1931} o Jesis Rafael Soto (n, 1923),
tienen un componente de parricipacién

del espectador que confiere cierra intencién
social a las obras, la cual serfa desarrollada
plenamente por el GRAY (Groupe de
Recherche d'Arr Visuel),

Une de los artisias mds
inguictos de la segunda
mitad del siglo XX fue Yoes
Klein, autor de wna seric
de abnas realizadas con

wn lanzallamas, como

la reproducida sabre estas
lincas: Pintura al fuego
sin dtulo {1961, coleccion
particular).

Arriba, Sofr calendar for
the month of August
(1962, Colecvidn
Newman, Chicago),

wrict dle las personles
recreaciones de objetos

de conswmo realizadas
por Claer Oldenburg.

A la izquicrda, Boo
(1978}, rompostcion
cindiica de Victor Vasarely.

2017 2018 2019
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ACTIVIDAD
PROPUESTA DE ARTE URBANO Y GRAFITI INTERDISCIPLINARIO.

*INDICADORES DE DESEMPENO:

eSaber conocer: Identifica los elementos esenciales para desarrollar
propuestas artisticas transformadoras desde su imaginario y sus
intereses y fortalezas expresivas

COMPETENCIA: APRECIACION
ESTETICA

COMPONENTE eSaber hacer: Integra sus procesos de investigacion con fines
creativos para el desarrollo de propuestas artisticas innovadoras.

INTERPRETACION FORMAL

; eSaber ser: Consolida sus propuestas artisticas como resultado de
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL sus procesos investigativos para ser presentadas ante sus
companieros y su comunidad.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

A partir del estudio del arte urbano y el graffiti como manifestaciones del arte contemporaneo, los
estudiantes desarrollaran una propuesta visual interdisciplinaria en articulacion con el drea de Espafiol,
integrando imagen, palabra y composicion grafica para comunicar una idea, mensaje o reflexién
relacionada con su contexto social, cultural o personal.

Inicialmente, los estudiantes analizaran referentes del graffiti y del arte urbano contemporaneo,
observando caracteristicas como el uso de tipografias, simbolos, color, composicién, contraste visual y
mensajes de impacto. Se estudiaran artistas como Banksy, Jean-Michel Basquiat y Keith Haring,
identificando como el espacio publico puede convertirse en un medio de expresion artistica y
comunicacion visual.

Posteriormente, cada estudiante o grupo definird una tematica relacionada con problematicas sociales,
emociones, identidad, convivencia, juventud, libertad de expresion o reflexiones propuestas desde el
area de espafiol. A partir de esta idea, elaborardn bocetos donde integren texto e imagen mediante
recursos graficos inspirados en el graffiti y el mural urbano.

La propuesta final podra desarrollarse en formato de afiche, mural simulado, cartel, panel ilustrado o
composicion sobre soporte fisico, utilizando técnicas como marcadores, pintura, esténcil, lettering,
collage o mezcla de materiales. La intencidn es que la obra evidencie apropiacién del lenguaje visual
urbano, creatividad y capacidad para comunicar un mensaje de manera estética y conceptual.

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD
- Reconoce caracteristicas del graffiti y el arte urbano contemporaneo.
- Integra imagen y texto de manera coherente.
- Comunica un mensaje claro mediante la composicién visual.
- Utiliza adecuadamente elementos del lenguaje visual (color, linea, forma, contraste y tipografia).
- Evidencia creatividad y propuesta personal.
- Organiza correctamente el espacio dentro de la composicidn.
- Presenta bocetos y proceso de construccién de la propuesta.
- Mantiene limpieza y cuidado en el trabajo realizado.
- Participa activamente durante el desarrollo de la actividad.
- Sigue instrucciones y cumple con los tiempos establecidos.

16
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- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase (cumple
tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).

v
-

a

BASQUIAT ‘ BANKSY
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INVESTIGACION Y CONSTRUCCION DE PROPUESTAS ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS

En el arte contemporaneo, las propuestas artisticas no se limitan Unicamente a la creacién de
dibujos, pinturas o esculturas, sino que también integran el cuerpo, el movimiento, el espacio,
la musica y la interaccidn con el publico como medios de expresidn. A partir del siglo XX,
diferentes movimientos artisticos comenzaron a comprender el arte como una experiencia
colectiva y comunicativa donde las ideas, las emociones y las reflexiones pueden transmitirse
mediante acciones, gestos, sonidos, imagenes y composiciones escénicas.

Dentro de estas transformaciones surgieron propuestas relacionadas con la expresién corporal,
la danza, el performance y las intervenciones escénicas, donde el cuerpo se convierte en un
elemento fundamental del lenguaje artistico. Estas manifestaciones permiten construir
mensajes visuales y emocionales mediante movimientos coordinados, el uso del espacio, la
organizacién grupal y la relacién entre musica, vestuario y puesta en escena. Artistas y
colectivos contempordneos han utilizado este tipo de expresiones para representar ideas
sociales, culturales e identitarias, fortaleciendo el arte como medio de comunicacién y
participacidn colectiva.

La coreografia, entendida como la organizacién intencional de movimientos corporales dentro
de una secuencia estructurada, integra elementos como ritmo, sincronizacién, composiciéon
espacial, expresidn corporal y trabajo colaborativo. Ademas del movimiento, una propuesta
escénica puede incorporar vestuario, maquillaje, iluminacidn, escenografia y recursos visuales
gue enriquecen la intencidn artistica y fortalecen el impacto de la presentacién ante el publico.
En este contexto, las producciones artisticas escolares permiten que los estudiantes desarrollen
procesos de investigacion, planeacion y creacidn colectiva, fortaleciendo habilidades
relacionadas con la creatividad, la comunicacién, la memoria corporal, la organizacién grupal y
la construccién de propuestas visuales y escénicas. La socializacién de estas creaciones ante la
comunidad educativa convierte el arte en un espacio de encuentro, expresién e intercambio
cultural.

A partir de estos conceptos, durante el periodo los estudiantes desarrollaran propuestas
coreograficas grupales y proyectos creativos donde integraran elementos del lenguaje artistico,
la expresion corporal y la construccion visual para disefiar presentaciones con intencién
estética, comunicativa y colectiva.
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ACTIVIDAD
CREACION Y MONTAJE COREOGRAFICO GRUPAL.

*INDICADORES DE DESEMPENO:

eSaber conocer: Identifica los elementos esenciales para desarrollar
propuestas artisticas transformadoras desde su imaginario y sus
intereses y fortalezas expresivas

COMPETENCIA: APRECIACION
ESTETICA

COMPONENTE *Saber hacer: Integra sus procesos de investigacion con fines
creativos para el desarrollo de propuestas artisticas innovadoras.

INTERPRETACION FORMAL

’ eSaber ser: Consolida sus propuestas artisticas como resultado de
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL sus procesos investigativos para ser presentadas ante sus
compafieros y su comunidad.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

En esta actividad, los estudiantes desarrollaran una propuesta coreografica grupal a partir de la seleccidn
de una canciény un estilo de baile definido por el grupo. El proceso iniciara con la organizacion de equipos
de trabajo, donde deberdn construir una secuencia de movimientos coordinados teniendo en cuenta el
ritmo, la sincronizacion y la expresién corporal.

Durante el desarrollo de la propuesta, los estudiantes realizardn ensayos progresivos para aprender y
perfeccionar pasos, desplazamientos, cambios de posiciéon y transiciones dentro de la coreografia.
Ademas del movimiento corporal, cada grupo debera pensar la presentacidn como una puesta en escena
artistica, integrando elementos como vestuario, accesorios, formacion grupal y, de manera opcional,
escenografia o recursos visuales que fortalezcan la intencién estética de la muestra.

Se enfatizara el trabajo colaborativo, la responsabilidad durante los ensayos, la memoria corporal y la
capacidad de organizacion dentro del grupo. La propuesta debera evidenciar preparacion, coherencia
visual y manejo del espacio escénico.

Finalmente, las coreografias seran presentadas y socializadas ante la comunidad educativa en el dia de la
familia, permitiendo valorar el proceso creativo, la expresidn artistica y el trabajo colectivo desarrollado
durante la actividad.

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD

- Participa activamente en la construccién y ensayo de la coreografia

- Utiliza el espacio escénico de manera organizada

- Integra expresién corporal y actitud artistica durante la muestra

- Evidencia compromiso y responsabilidad durante el proceso de ensayo

- Participa en la socializacion y valoracién de las propuestas artisticas

- Mantiene respeto y disposicion frente al trabajo grupal y las presentaciones de los
companeros.

- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase
(cumple tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).
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OBRA DE TEATRO
EL GRAN CARRO DE LAS PROMESAS

*INDICADORES DE DESEMPENO:

eSaber conocer: Identifica los elementos esenciales para desarrollar
propuestas artisticas transformadoras desde su imaginario y sus
intereses y fortalezas expresivas

COMPETENCIA: APRECIACION
ESTETICA

COMPONENTE Saber hacer: Integra sus procesos de investigacion con fines
creativos para el desarrollo de propuestas artisticas innovadoras.

INTERPRETACION FORMAL

’ eSaber ser: Consolida sus propuestas artisticas como resultado de
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL sus procesos investigativos para ser presentadas ante sus
compafieros y su comunidad.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:
El Gran Carro de las Promesas”
Inspirada en El carro de heno de El Bosco

Areas integradas: Educacion Artistica, Ciencias Sociales, Ciencias Politicas
creadores: Estudiantes de grado 11°
Publico destinatario: Toda la comunidad educativa, especialmente nifios y nifias de primaria (5—10 afios)

Fundamentacién conceptual

La actividad toma como punto de partida la obra El carro de heno (1500—1510) de El Bosco, un triptico
gue critica la avaricia y la obsesién por lo material. En la pintura original, la humanidad lucha por un
carro de heno que simboliza bienes efimeros y promesas vacias, mientras ignora las consecuencias
éticas y espirituales de sus acciones.

A partir de esta referencia histdrica y artistica, los estudiantes de grado once reinterpretaran el mensaje
en clave contemporanea mediante una obra teatral cdmica-musical, titulada El Gran Carro de las
Promesas. La adaptacion conserva la estructura de triptico (tres momentos escénicos), pero transforma
el tono moralizante en una parodia accesible para publico infantil.

Propdsito de la actividad

Desarrollar una experiencia interdisciplinaria donde los estudiantes: Analicen una obra clasica desde su
contexto histérico y simbdlico.

Comprendan conceptos politicos y sociales como poder, promesa, liderazgo, manipulacidn, cooperacién
y responsabilidad colectiva.

Transformen el analisis en una creacién artistica dirigida a un publico infantil.

Descripcion general del proceso
Los estudiantes de grado once trabajaran en equipos para disefiar y montar una obra teatral comica-
musical estructurada en tres partes (como el triptico original):
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Se presenta el “Gran Carro de las Promesas”. Los personajes comienzan a desear lo que ofrece el carro.
Aparecen exageraciones, entusiasmo desmedido y primeras tensiones.

- Segundo momento: El caos y la competencia

Todos quieren algo del carro. Surgen discusiones, empujones, imitaciones y gritos. Los personajes
cémicos representan actitudes sociales como la ambicién desmedida, la copia sin reflexidn, la

manipulacion del discurso y la imposicién por la fuerza.

- Tercer momento: La reflexion y la solucion
El caos alcanza su punto maximo. ....

Personajes simbdlicos (arquetipos comicos)

Don Mucho: representa la acumulacidn excesiva.

Dofa Promesa: simboliza discursos atractivos pero exagerados.
Copiin: representa la falta de pensamiento propio.

Dofa Grito: simboliza la imposicién y el autoritarismo.
Tranquilin: representa el didlogo, la mediacién y la cooperacién.

El Carro: puede actuar como conciencia colectiva o coro reflexivo.

Enfoque interdisciplinario

Desde Artistica:

Expresidn corporal y musical.
Disefio escenografico y simbdlico.
Trabajo actoral.

Desde Sociales y Ciencias Politicas:

Creacion del guion

Analisis del poder y la organizacion social.

Reflexidn sobre liderazgo y ciudadania.

Comprensién de la importancia del didlogo y la participacién.

Identificacion de comportamientos sociales positivos y negativos.

Caracteristicas obra teatral:
- Lenguaje accesible para ninos.
- Uso de humory exageracion.
- Escenas musicales y corales.
- Mensaje final claro:
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REFERENTE VISUAL:

EL BOSCO pint6 El carro de heno hacia 1500-1510. Es un triptico (obra en tres paneles) de caracter
moral y simbdlico. El Bosco utiliza imagenes fantasticas para criticar los vicios humanos, sobre todo la
avaricia, y advertir sobre las consecuencias del pecado.

La obra se basa en un proverbio flamenco: “El mundo es un carro de heno; cada cual toma lo que
puede.”

El heno simboliza los bienes materiales: algo aparentemente valioso, pero efimero y sin valor espiritual.
Todos —ricos, pobres, clérigos, campesinos— se pelean por él.

Panel izquierdo: El origen del pecado
Representa el Paraiso y la Caida: Dios crea a Eva, El pecado original, La expulsién del Paraiso
Aqui El Bosco muestra el inicio del mal: la desobediencia humana.

Panel central: La humanidad corrompida. El gran carro de heno avanza mientras Multitudes luchan
violentamente por coger heno, Hay engafio, lujuria, avaricia y violencia, Incluso el clero y la nobleza
participan

En lo alto del carro: Angeles rezan, Demonios manipulan
la humanidad vive obsesionada con lo material y olvida a Dios, que aparece pequefio y casi ignorado en
el cielo.

Panel derecho: El Infierno. Aqui el castigo final: Torturas demoniacas, Castillos en llamas, Un mundo
oscuro y caético.
Es la consecuencia inevitable de una vida dominada por el pecado.
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De estilo tardogodtico con detalles minuciosos, Imaginacién desbordante y figuras grotescas, Uso del
simbolismo en lugar del realismo clasico. Escenas narrativas, casi como un cdmic medieval

El Bosco no pinta monstruos por capricho, usa lo fantdstico para ensefiar una leccién moral: La obsesién
por lo material conduce a la pérdida espiritual

CONCEPTO GENERAL DE LA OBRA DE TEATRO
Obra: El Gran Carro de las Promesas

Inspiracion: El Carro de Heno de Hieronymus Bosch
Tono: comedia — parodia — fdbula musical

PERSONAJES (ARQUETIPOS COMICOS)

Don Mucho (quiere todo)

Dofia Promesa (habla bonito, exagera)
Copiin (imita a todos)

Dofia Grito (todo lo resuelve gritando)
Tranquilin (observa y propone soluciones)
El Carro (puede tener voz/coro)

EL GRAN CARRO DE LAS PROMESAS

Obra escolar comica-musical en triptico (3 paneles)
Duracion: 20-25 min

Publico: nifios (ideal 5-10 afios)

Elenco: grado 11 (flexible: 10 a 30+)

PERSONAIJES (pueden duplicarse)

CORO/NARRADORES (4 a 12): Cantan, bailan, narran y hacen “efectos” (viento, redoble,
murmullos).

DON MUCHO: quiere todo para él.

DONA GRITO: grita y manda, “soluciona” empujando.

COPIiN: imita al que tenga al lado.

TRANQUILIN: propone acuerdos y calma el caos.

DONA PROMESA: vende ideas bonitas (sin politica directa): “jAqui hay de todo!”

EL CARRO (opcional): un personaje/voz (puede ser 1 estudiante con letrero “CARRO” o el coro
como voz colectiva).

NINOS/NINAS DEL PUEBLO (todos los demds): desean, empujan, cantan, bailan.
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