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ARTISTICA

GUIA DIDACTICA grado decimo

Periodo 3/2026

Las imagenes, en sus distintas
formas, permiten expresar ideas
y pensamientos, transmiten
mensajes y pueden tener
intenciones diversas, pero en
ocasiones pretenden convencer o
condicionar nuestro
comportamiento de forma positiva
0 negativa. Por eso se hacen
necesarias la reflexidén y la
critica, valores gue nos
capacitan para pensar y analizar
los mensajes visuales
libremente.

Comprender y utilizar bien el
lenguaje visual nos permitira
conocer mejor el mundo en que
vivimos e integrarnos
eficazmente en él.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR POR
EL AREA:

SENSIBILIDAD

APRECIACION ESTETICA
COMUNICACION

Para el segundo periodo la
competencia planteada desde el
plan de area es la competencia
de la APRECIACION ESTETICA que
consiste en la adgquisicidén del
corpus de conceptos y reglas que
pertenecen al campo del arte y
dirigen la produccidén artistica.

Esta competencia se refiere al
conjunto de conocimientos,
procesos mentales, actitudes y
valoraciones, que, integrados y
aplicados a las informaciones
sensibles de una produccidn
artistica o un hecho

estético, nos permiten construir
una comprensién de éstos en el
campo de la idea, la reflexién y
la conceptualizacidén. De esta
forma, la apreciacidén estética
permite al estudiante efectuar
operaciones de abstraccidn,
distincidn,

categorizacién y generalizaciédn,
referidas al mundo artistico y a
la obra de arte. Mediante ella
es posible acceder a los
distintos objetos, cbddigos,
mecanismos y finalidades que los
lenguajes artisticos y la
cultura han construido
histédricamente. Ademés,
conocemos motivaciones del
autor, caracteristicas y
singularidades de los contextos
de produccidén de las obras. para
la apreciacidén estética existen
dos maneras de acceder a los
cbébdigos de los lenguajes
artisticos, presentes en las
obras: la interpretacién formal
y la interpretacién
extratextual.
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OBJETIVOS GRADO DECIMO

* Fomentar la sensibilidad ciudadana a través del reconocimiento
multicultural.

* Seleccionar el eje tematico y los lenguajes artisticos que haréan
parte de su propuesta artistica de grado.

* Realizar la clasificacién y la seleccidn del material artistico que
hara parte del proyecto de grado.

* Interrelacionar habilidades técnicas y tecnoldbdgicas para el
desarrollo de propuestas de creacidn artistica

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA

COMPONENTE
INTERPRETACION FORMAL
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL

SABER CONCEPTUAL:

¢Cémo clasificar y seleccionar el material artistico que harad parte
de la propuesta del proyecto de grado?

INDICADORES DE DESEMPENO

e Saber conocer
Investiga las diferentes formas de la comunicacidn para conocer
las distintas etapas de la producciédn.

e Saber hacer
Propone estrategias para socializar sus producciones artisticas
y las de sus compafieros.

e Saber ser
Disefla diferentes admbitos de presentacidédn puiblica de sus
creaciones artisticas y las de sus compafieros para socializarlas
en actividades culturales escolares y extraescolares.

METODOLOGIAS ACTIVAS

se propone generar aprendizajes activos privilegiando la relevancia
del aprender haciendo, lo que ubica al estudiante en el centro del
aprendizaje. La implementacién de metodologias activas incentiva 1la
indagacién, la creatividad, la colaboracidén y la motivacidédn en los
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Las metodologias activas son un conjunto de estrategias centradas en

los estudiantes que incluyen el aprendizaje basado en problemas,

el

aprendizaje basado en proyectos (ABP), el aprendizaje basado en retos

(ABR), la investigacidén escolar y la gamificacidn, estos generan

ambientes de clase en los que los estudiantes tienen la oportunidad

de participar activamente en la investigacidén cientifica, la

comunicacién y la resolucidn de problemas de manera colaborativa y al
mismo tiempo, reciben retroalimentacidédn constante de sus profesores
como de los mismos compafieros estimulando un efecto positivo en el

aprendizaije.

LOS LENGUAIJES ARTISTICOS

EDUOAGION :

ARTISTIGA | @
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AJUSTES CURRICULARES

ACTIVIDADES PENDIENTES DEL SEGUNDO PERIODO

Debido a los tiempos institucionales y al desarrollo de las actividades académicas del segundo periodo,
algunos contenidos y ejercicios practicos planteados inicialmente no pudieron desarrollarse en su
totalidad. Por esta razén, se realizard un ajuste curricular que permitira dar continuidad a los procesos
pendientes durante el inicio del tercer periodo, manteniendo la articulacién con la competencia de
apreciacion estética y los componentes de interpretacién formal e interpretacién extratextual.

Estos ajustes permitirdn fortalecer la comprensién de la tridimensionalidad en la historia del arte, asi
como en la relacidn entre forma, composicion y simbolismo visual presentes en el arte medieval. De esta
manera, los estudiantes continuaran desarrollando procesos de observacién, construccion visual,
composiciéon y creaciéon artistica mediante actividades practicas relacionadas con el volumen, el
contraste, el lenguaje simbdlico y la organizacién formal de la imagen.

e TEMA: TRIDIMENSIONALIDAD EN LA HISTORIA DEL ARTE

Ajuste curricular
Actividad pendiente: AUTORRETRATO EN STENCILY POP ART
La alternancia blanco y negro como recurso para sugerir volumen

ACTIVIDAD
AUTORRETRATO EN STENCIL Y POP ART
LA ALTERNANCIA BLANCO Y NEGRO COMO RECURSO PARA SUGERIR VOLUMEN

INDICADORES DE DESEMPENO:

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA eSaber conocer: Investiga las diferentes formas de la comunicacion para

conocer las distintas etapas de la produccion.

COMPONENTE eSaber hacer: Propone estrategias para socializar sus producciones
artisticas y las de sus compafieros.

) eSaber ser: Disefia diferentes ambitos de presentacién publica de sus

INTERPRETACION EXTRATEXTUAL creaciones artisticas y las de sus compafieros para socializarlas en

actividades culturales escolares y extraescolares.

INTERPRETACION FORMAL

ALTERNANCIA DE BLANCO Y NEGRO
El STENCIL es una técnica que ha evolucionado siguiendo el desarrollo de la fotografia. El aumento tan
extremo del contraste entre la luz y la sombra lleva zonas completamente blancas o completamente
negras en la imagen.
A pesar de que faltan los matices, tipicos del claroscuro, todavia se puede apreciar el volumen de la
materia. Una de las imagenes iconicas creadas con esta técnica es el famoso retrato del Che Guevara.
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Pero hoy en dia también es utilizado por muchos artistas, como el legendario Banksy, que utiliza la
plantilla (molde para pintar rdpidamente con un solo color) para crear sus obras. También se puede
tratar de hacer una plantilla a partir de una foto.

Pero hoy en dia también es utilizado por muchos artistas, como el legendario Banksy, que utiliza
la plantilla (molde para pintar rapidamente con un solo color) para crear sus obras. También se puede
tratar de hacer una plantilla a partir de una foto.

CONTEXTO:

En la historia del arte, |la representacién del volumen no ha dependido exclusivamente del uso del
color. Dentro de las técnicas graficas, el blanco y el negro se consolidaron como recursos
fundamentales para definir la forma y sugerir tridimensionalidad, especialmente en el dibujo, el
grabado y la imagen impresa. Este desarrollo no ocurrié de manera uniforme en todas las épocas, sino
gue esta estrechamente vinculado a los materiales, soportes y técnicas disponibles en cada periodo
histérico (Gombrich, 2007).
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Desde la Antigliedad y a lo largo de la Edad Media, gran parte de las imagenes realizadas sobre
soportes como papiro, pergamino y, posteriormente, papel, se ejecutaban sin color o con un uso muy
limitado del mismo. El dibujo en tinta o carbdn se basaba principalmente en la linea y en la oposicidn
entre el trazo oscuro y el fondo claro. Aunque estas imagenes no buscaban un realismo volumétrico,
ya se establecia un principio visual fundamental: la forma podia ser comprendida a partir del contraste,
incluso sin modelado tonal, lo que demuestra que el volumen puede ser sugerido de manera indirecta
(Arnheim, 2005).

El uso sistematico del blanco y negro se consolidd a partir del siglo XV, con el desarrollo del grabado en
Europa. En técnicas como la xilografia, donde la imagen se tallaba en madera y se imprimia con tinta
negra sobre papel blanco, el artista trabajaba exclusivamente con dos valores: negro y blanco.
Posteriormente, entre los siglos XVI y XVIII, el grabado en metal y el aguafuerte permitieron un mayor
nivel de detalle gracias al uso de lineas y tramas, pero sin abandonar la monocromia caracteristica de
estas técnicas (lvins, 1953).

En este contexto, el volumen no se representaba de manera literal, sino que se sugeria graficamente
mediante la alternancia de zonas negras y blancas, la direccién de las lineas y la densidad de las
tramas. Las dreas con mayor concentracion de lineas o tinta se percibian como sombras, mientras que
las zonas blancas sugerian luz.

Durante los siglos XIX y XX, el blanco y negro continud siendo esencial en ambitos como la ilustracién,
la prensa, la caricatura, el cartel y la fotografia temprana. Aun con la aparicién y difusién del color, el
contraste entre claro y oscuro mantuvo un fuerte valor expresivo, ya que facilitaba la lectura rapida de
la imagen y la percepcién del volumen sin recurrir a detalles innecesarios (Meggs, 1998).

En el arte contemporaneo, especialmente desde finales del siglo XX, la técnica del stencil retoma estos
principios histéricos del arte grafico. El stencil reduce la imagen a dos valores principales —blanco y
negro— y construye la forma mediante el contraste extremo. En esta técnica, las zonas negras
funcionan como sombra o peso visual, mientras que las zonas blancas representan luz o vacio. Aunque
el contexto social y artistico es diferente, historiadores del arte contempordneo sefialan que el stencil
continua la tradicidn grafica del grabado: sintesis de la forma, economia de medios y fuerte impacto

visual (Lewisohn, 2008).
SEES
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Antiquity — 15th—18th 19th—20th Late 20th Century




G » INSTITUCION EDUCATIVA YERMO Y PARRES j\

— T SERMEJOR

Parala:
Resolucidén 16322 del 27 de noviembre de 2002 Nit 811018723-8 2017 2018 2019

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

A partir del estudio del arte moderno y del movimiento Pop Art, los estudiantes desarrollaran un autorretrato
utilizando la técnica de stencil, caracterizada por la simplificacién de la imagen en zonas de alto contraste
(blanco y negro).

Inicialmente, cada estudiante seleccionara una fotografia de su rostro. A partir de esta imagen, realizard un
proceso de sintesis visual en el que identificara las zonas de luz y sombra, eliminando detalles innecesarios para
construir una imagen basada en formas planas. Este proceso permitird comprender como el volumen puede
representarse mediante contraste, sin necesidad de degradados.

Posteriormente, el dibujo sera trasladado a una version tipo stencil, donde solo se utilizardn dos valores: blanco
y negro. Se trabajard la precisién en los bordes, la limpieza del trazo y la correcta relacidn entre figura y fondo.
En una segunda fase, inspirada en el Pop Art, los estudiantes reproducirdn su imagen varias veces en una
composicion modular (tipo cuadricula), aplicando colores planos y contrastantes en cada repeticion. Se
exploraran combinaciones cromaticas que generen impacto visual, tomando como referencia las obras de Andy
Warhol.

El resultado final serd una composicion donde se integran: simplificacidén de la imagen, contraste (blanco y
negro), repeticidn, color expresivo.

EJERCICIO

)

L =
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CRITERIOS EVALUATIVOS:
- ldentifica luces y sombras en la imagen
- Simplifica la imagen en formas claras
- Aplica contraste blanco y negro correctamente
- Mantiene proporcién en el rostro
- Usa color de forma intencional
- Aplica repeticidn en la composicién
- Presenta el trabajo limpio y organizado
- Sigue instrucciones durante la actividad
- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase (cumple
tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).

e TEMA: LA FORMA Y LA COMPOSICION EN LA HISTORIA DEL ARTE: ARTE MEDIEVAL
Ajuste curricular
Actividad pendiente: DISENO DE LETRA CAPITAL MEDIEVAL

ACTIVIDAD
DISENO DE LETRA CAPITAL MEDIEVAL

INDICADORES DE DESEMPENO:
eSaber conocer: conoce los aspectos historicos, sociales y culturales para
identificar los momentos que han influido en el desarrollo de las artes.
COMPONENTE eSaber hacer: Comprende los c6digos propios de la obra de arte para
INTERPRETACION FORMAL analizarlos desde diferentes contextos y periodos historicos.

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA

INTERPRETACION EXTRATEXTUAL eSaber ser: Resalta la funcién social del arte para valorar su importancia
como patrimonio local, regional y universal.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

En esta actividad, los estudiantes exploraran el arte medieval a través del disefio de una letra capital,
comprendiendo cdmo en los manuscritos iluminados la escritura se transformaba en imagen. A partir de la
observacién de referentes visuales, reconoceran que estas letras no solo cumplian una funcién decorativa, sino
que también organizaban el texto y comunicaban ideas mediante formas, simbolos y composiciones
cuidadosamente estructuradas.

Inicialmente, cada estudiante seleccionara la inicial de su nombre y la dibujara en gran formato en la hoja de la
bitdcora, procurando una adecuada proporcion y ubicacién en el espacio. La construccion de la letra podra
realizarse a partir de formas geométricas u organicas, teniendo en cuenta la claridad de su estructuray la
legibilidad.

Posteriormente se desarrollara el proceso de ornamentacion, inspirdndose en los manuscritos medievales. Para
ello, incorporaran elementos del lenguaje visual como lineas, patrones repetitivos y formas decorativas,
organizando el espacio interno de la letra de manera equilibrada. Podran incluir elementos como figuras
vegetales, animales, simbolos o formas abstractas, cuidando que estos se integren armdénicamente con la
estructura de la letra. Como parte del proceso creativo, se incorporara una técnica de relieve, utilizando
materiales como colbdn (pegante blanco) u otro material, con el fin de resaltar algunas partes del disefio,
especialmente contornos, detalles decorativos o zonas especificas de la composicion.
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Lor siltimos anios de Roma se caracterizaron, por una parte, por el reconocimiento de i

la religion cristiana como la oficial del Imperio Romano y, por otra, por una pmﬁmda
crisis politica y militar. Todo ello se plasmé en un profundo cambio en las formas artisticas.

Conversido en refigion Q)ummc el Bajo Imperio, el arte grandes edificios piiblicos destinados 2
oficial del Imperio, el romano vivié una época de contrastes exaltar el poder del emperador, cuya figura
crintianiomo adoped para marcada por dos factores: el sincretismo sc representa espiritualizada y sobrenacural,
sw propio wso algunos religioso y ¢l absolutismo politico. Excepro alejada de una rerrenalidad que domina
motivos iconogrificos de breves periodos de renacimiento helenistico  hiersticamente, comao rmuestra la cabeza
;rtgm DATUED A% COMY barroquista y lacénico, como el que se colosal de Constanrino.

eserminads técnicas desarrollé dutante el reinado de Galieno,
arristicas, en especial el S
masaico. Arriba, uno de la monumentalidad propagandistica serd Antlguedad tardia

{os snds norables conjunias el signa de los tiempos. Se construyeron

de mosaicos de dpoca

paleocristiana, el mausoleo
de (Gala Placidia (sigio V),
en la ocalidad de Ravena.

y arte paleocristiano

Es impoasible separar el arte romano rardio
del paleocristiano, ya que ambos se influ-
yen mureamente. A partir de la legaliza-
cion del culwo cristiane por Constantine
(siglo 1V}, el cristianismo demostrd gran
capacidad de adaptacién y oportunismo
en su desarrollo artistico. Con anteriori-
dad, la prohibicién oficial de la religién de
Ciristo limird sus primitivas manifescacio-
nes plisticas 2 [os dmbitos funerarios y de
culto subrerréncos, las conocidas catacum-
bas, en donde aparecen por primera vez
pinturas y relieves cristianos que siguen
modelos de raiz popular e incorporan
nuevas temdticas iconogrificas, como la
orante, y simbélicas, como el crismén,
Aungque quizés ¢l logro fundamenral de
este arte funerario sea la conquista del
CSPﬂClO arqm(e«,lému‘n l’CPI’CSCn(ﬂdO por
los edificios absidiados de culto martirial.
Con la legalizacién del cristianismo, sabre-
vino un importante impulso constructivo
basado en las tipologias dulicas y basilica-
les, éstas va utilizadas anteriormente por

A la devecha, cabeza de
mdrmol de Constantino
el Grande (Muszos
Capirolings, Roma), ¢
emperador que, convertidy
al cristianiimo, decrets la
libertad de culto en el
Imperio Romano a partir
de la promulgacion, en el
313, del edicto de Milin
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siglo V en Iz capital de un nuevo y flamante ente politico, el Imperio Bizantine, surgido
de la fractura en dos mitades, oriental y occidental, de los dominios de Roma.

Junto a la recuperacidn de!
legady de la Grecia cldsica,
une de las stmbolar de
identidad mds distintives
de la cultura bizanting lo
comititseye la lglesia
Ortodoxa, caractzrizada
por posser un credo y una
Leurgia propios, difeventes
de los catdlicos, gue dieron
lugar a una arguitecrsra
religiosa especifica. Arriba,
el monasterio de San Lucas
u Hasios Lukas (b, 1040),

on Grecsa,

La ereacion de mosaicor
alzanzd en época
bizanting una de sus

de mdximo
¢esplendor. Concebidos part
ﬁ}z”ilimr la elevaciin
espiritual de los creyentes,
el consenidy simbélico o5
en ellos esencial A la
derecha, mosaico de la
sglesia de Cristo en Cora
(rigle X1V, Constantinopla).

.ﬂ-partir del siglo v y bajo la presién
de las invasiones, ¢l Estado romano se
disgregé. La atomizacion del blogue
ocadental contraseé con el resurgie de un
nuevo y esplendoroso Imperio en Oriente,
heredero natural del legado artistico griego
¥ romano, crisol de lo occidental y de [o
oriental. Las manifestaciones de arte de
Bizancio, por otra parre, traducen los
debates y cancilios relativos a la constitu-
cién de la Iglesia Ortodoxa hasea la fijacién
de su liturgia entre los siglos VIII y IX.
Durante los diez siglos de vida del Imperio
Bizantino, el arte sufrié la influencia de los
dos polos de poder que dirigian Constanti-
nopla: la Iglesia y el Estado, es decir, el
emperador.

En el siglo X, de la mano del empera-
dor Constantino VII, gran intelectual,
empezaron 3 fundarse las universidades
con ¢l objetivo de recuperar rodas las obras
cldsicas, tanto cientificas como artisticas,
en un proceso similar al impulsado por
Carlomagno un siglo antes en Occidente.
El Rollo de Josué, con sus dibujos
de cardcrer rridimensional y sus sensibles
aguadas y estudios de la arquitectura
¥ del paisaje, constituye un claro cjemplo
del espiniu del emperador erudito v del

renacimiento macedonio,

Arquitectura simbélica

A pesar del wriunfo final de las imdgenes,
¢l legado iconoclasta de los primeros
cristianos, fuertemente arraigado en los
primeros siglos del Imperio, propicié la
aparicién de una arquitectura increfble-
mente expresiva a través de sus formas y
de su iluminacién gracias a la investigacion
desarrollada en rorno a la clipula, elemento
que, junto a la sobriedad de Jas fachadas

y el lujo en la decoracién de los interiores,
caracteriza la arquitectura bizantina.

San Demetrio de Sal6nica, en Grecia,
es un ejemplo de los primeros remplos .
de planta basilical, derivado de los edificios
comerciales romanos para resalear el
extremo oriental, la zona del altar.

El uso de la cipula se extendié 2 otras
tipologfas arquitecténicas como los marty-
i, pequehios templos circulares derivados
de los templetes romanos, como el mauso-
lea de Gala Placidia en Ravena.

Pero sin duda es Santa Sofia’, el templo
dedicado a la Santa Sabidurfa en el
siglo V1, el més emblemiérico de Bizancio.
Su planta culmina la experimentacién
en cubiereas con bévedas y cépulas,
¥ las derivaciones de la planta basilical y
l2 planta de cruz griega motivadas por las
necesidades del culto, ya que en muchos
momenios de [a misa los sacerdores no
podian ser vistos. La luz, que penetraba
en ¢l templo a través de la aipula, transfi-
guraba por completo el espacio y dejaba
en penumbra las salas larerales. Antemio de
Tralles ¢ Isidoro de Mileto son los redricos

—_—
E 176, 177, 378
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ACTIVIDAD
LETRA CAPITAL MEDIEVAL COMO SIMBOLO VISUAL (TIPO MARCA)

INDICADORES DE DESEMPENO:
eSaber conocer: conoce los aspectos historicos, sociales y culturales para
identificar los momentos que han influido en el desarrollo de las artes.
COMPONENTE eSaber hacer: Comprende los cédigos propios de la obra de arte para
INTERPRETACION FORMAL analizarlos desde diferentes contextos y periodos histdricos.

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA

INTERPRETACION EXTRATEXTUAL eSaber ser: Resalta la funcién social del arte para valorar su importancia
como patrimonio local, regional y universal.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD
A partir de la letra capital previamente disefada, los estudiantes desarrollardn una segunda fase en la que
transformaran su composicion inicial mediante la incorporacién de simbolos e iconos inspirados en el arte
medieval, reinterpretdndolos desde una mirada contempordanea.
En esta etapa, la letra deja de ser Unicamente un ejercicio técnico y se convierte en una propuesta visual con
intencién, similar a una identidad gréfica o marca. Para ello, los estudiantes seleccionaran elementos
caracteristicos del arte medieval que llamen su atencién, como:

e formas vegetales

e figuras animales

e simbolos decorativos

e patrones ornamentales

e elementos heraldicos
Estos elementos seran integrados dentro de la letra, respetando su estructura, pero reorganizando la
composicion para generar una imagen mas significativa y personal. La intencidn es que la letra funcione como
un simbolo visual que represente una idea, estilo o identidad, similar a como lo hacen algunas marcas en el
ambito del disefio o la moda (logos, iconos, simbolos).

LOGOS - ICONOS - SIMBOLOS
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EJEMPLOS:

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD
- Reconoce caracteristicas del arte medieval
- Construye correctamente la letra capital
- Organiza el espacio dentro de la composicidn
- Aplica elementos decorativos (lineas y patrones)
- Integra formas de manera coherente
- Usa el relieve (colbon u otro material) de forma intencional
- Controla la cantidad de material aplicado
- Logra efecto de volumen en algunas zonas
- Mantiene limpieza y orden en el trabajo
- Presenta acabados cuidados
- Sigue instrucciones durante la actividad
- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase (cumple
tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).
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TEMA 1

EL LENGUAIJE VISUAL EN LA CONSTRUCCION DE PROPUESTAS ARTISTICAS

El arte no solo consiste en crear imagenes o composiciones visuales; también implica comunicar ideas,
emociones, posturas personales y formas de interpretar la realidad. Para ello, los artistas utilizan el
lenguaje visual, entendido como el conjunto de elementos y recursos graficos que permiten construir
una propuesta artistica con intencidn comunicativa y estética.

Dentro de este lenguaje se encuentran elementos como el punto, la linea, la forma, el color, la textura,
el contraste y la composicion. La composicidén corresponde a la manera en que los elementos visuales
son organizados dentro del espacio para generar equilibrio, jerarquia, movimiento o impacto visual. A
través de la composicion, el artista dirige la mirada del espectador y fortalece el mensaje de la obra.

Otro concepto importante es la simetria, entendida como la organizacién equilibrada de formas o
elementos respecto a un eje o estructura visual. La simetria ha sido utilizada en diferentes culturas y
movimientos artisticos para transmitir estabilidad, orden, armonia y relacién espacial dentro de una
imagen o propuesta visual.

Asimismo, el contraste permite destacar diferencias entre colores, tamarios, luces o formas,
generando profundidad y atencidn visual. La textura, por su parte, aporta cualidades visuales o tactiles
gue enriquecen la percepcién de la obra.

Desde la semidtica, las imagenes también pueden entenderse como sistemas de signos y simbolos que
comunican significados. La semidtica estudia como las formas visuales transmiten ideas, mensajes o
representaciones culturales. En este sentido, una imagen no solo se observa por su apariencia estética,
sino también por lo que representa o comunica dentro de un contexto social, cultural o artistico.

En el proceso de creacion artistica también es importante la seleccion de materiales y técnicas. La
eleccion de soportes, colores, texturas o procedimientos influye directamente en la construccién visual
y conceptual de |la propuesta artistica. Por esta razon, el artista analiza qué recursos fortalecen mejor
la intencién expresiva de su obra.

Ademas, toda propuesta artistica requiere procesos de socializacion y presentacion publica. Esto
incluye pensar en el montaje, la exhibicidn, la puesta en escena, la organizacién espacial y la manera
en que el publico interactua con la propuesta visual o corporal.
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SINTESIS DE LA IMAGEN

ACTIVIDAD INICIAL
DISENO DEL TERCER PERIODO

INDICADORES DE DESEMPENO:

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA eSaber conocer: Investiga las diferentes formas de la comunicacién para
conocer las distintas etapas de la produccion.
CoOmM PO’\!ENTE eSaber hacer: Propone estrategias para socializar sus producciones
INTERPRETACION FORMAL artisticas y las de sus compafieros.
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL eSaber ser: Disefia diferentes ambitos de presentacion publica de sus

creaciones artisticas y las de sus compafieros para socializarlas en
actividades culturales escolares y extraescolares.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

Como actividad inicial del tercer periodo, los estudiantes realizaran el disefio de la portada divisoria
correspondiente al tercer periodo dentro de la bitacora. La propuesta debera construirse a partir de elementos
del lenguaje visual como linea, forma, color, textura composicion y tipografia, organizando visualmente el
espacio de manera creativa y coherente.

El disefio podra desarrollarse desde una tematica libre relacionada con intereses personales, referentes
artisticos, estilos visuales o simbolos que representen la identidad del estudiante. Se enfatizara el manejo
adecuado de la composicidn, la distribucidn de los elementos en el formato y el cuidado técnico en la aplicacion
de materiales.

La actividad busca fortalecer la organizacion de la bitdcora como espacio de creacion y registro artistico,
promoviendo la construccién de una identidad visual propia desde el inicio del periodo académico.

CRITERIOS EVALUATIVOS:
- Ubica correctamente el titulo dentro de la composicién
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- Organiza el espacio de manera clara y equilibrada
- Aplica color de forma ordenada y controlada
- Mantiene limpieza y cuidado en el trabajo
- Presenta la propuesta bien estructurada
- Sigue las indicaciones dadas en clase
- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase (cumple tiempos,
aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).

PROYECTO CREATIVO

SEGUNDA ENTREGA DEL PROYECTO CREATIVO PORTADA DE LA BITACORA

*INDICADORES DE DESEMPENO:

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA eSaber conocer: Investiga las diferentes formas de la comunicacion para
conocer las distintas etapas de la produccion.

COMPONENTE eSaber hacer: Propone estrategias para socializar sus producciones
artisticas y las de sus compafieros.

eSaber ser: Disefia diferentes ambitos de presentacion publica de sus
creaciones artisticas y las de sus compafieros para socializarlas en
actividades culturales escolares y extraescolares.

INTERPRETACION FORMAL
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

En esta actividad los estudiantes continuardn el desarrollo de su proyecto creativo iniciado anteriormente,
realizando una segunda entrega enfocada en la seleccidn, clasificacion y organizacién del material artistico que
hard parte de la propuesta final. Cada estudiante debera revisar referentes visuales, bocetos, ideas, materiales,
técnicas y posibles formas de presentacidn de su proyecto.

Durante el proceso se buscara que el estudiante defina con mayor claridad la intencién comunicativa de su
propuesta artistica, identificando cuales recursos visuales fortalecen mejor el mensaje, la estéticay la
presentacién de la obra. También debera pensar en aspectos relacionados con la socializacién del proyecto,
como montaje, distribucion espacial, soportes visuales o formas de exhibicién.

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD:

1. Conceptualizacién e interpretacidn personal: existe coherencia entre los elementos visuales y el tema
elegido.

2. Uso del color: seleccién adecuada para trasmitir las emociones o ideas propuestas. creaciéon de gamas
cromaticas equilibradas (armonias, contrastes, o gradaciones de color). Aplicacion correcta de técnicas.

3. Composicion visual: distribucién equilibrada de los elementos visuales en el espacio de la portada. Uso
de correcto de las lineas, formas, texturas y patrones para guiar la atencién del observador. Adecuada
organizacioén de los elementos (jerarquia)

4. Creatividad: inclusidn de simbolos, formas o disefios que representen de manera creativa los intereses
de los estudiantes.
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5. Técnicay ejecucion: precision en los trazos, aplicacion de color y acabados generales. Limpieza y
cuidado en el trabajo.

Diapositival2

TEMA 2

EL LENGUAJE VISUAL EN LA CREACION DE PROPUESTAS ARTISTICAS

A lo largo de la historia del arte, los artistas han desarrollado diferentes formas de expresar ideas,
emociones y visiones del mundo a través de imagenes. Estas formas de expresidn se construyen a
partir del lenguaje visual, entendido como el conjunto de elementos —linea, forma, color, textura,
composicion— que permiten organizar una imagen y dotarla de significado. Comprender este lenguaje
implica reconocer que toda obra artistica es el resultado de decisiones intencionadas, donde cada
elemento cumple una funcidn dentro de la comunicacién visual.

Desde esta perspectiva, el arte no se limita a la técnica, sino que involucra procesos de pensamiento,
interpretacion y construccidn de sentido. Segun E. H. Gombrich (2007), las imagenes no son simples
copias de la realidad, sino representaciones que responden a contextos culturales e histéricos
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especificos. Esto significa que cada obra de arte refleja no solo una forma de ver el mundo, sino
también una intencién por parte del artista.

Por su parte, Wassily Kandinsky (1996) plantea que los elementos visuales poseen un valor expresivo
propio, ya que lineas, formas y colores pueden generar sensaciones y comunicar ideas sin necesidad de
representar objetos reconocibles. Esta idea es fundamental para comprender cdmo el lenguaje visual
permite construir propuestas artisticas personales, donde la organizacién de los elementos responde a
una intencidon comunicativa.

En el contexto contemporaneo, el arte se concibe también como un proceso de investigacion y
creacion. De acuerdo con Arthur Danto (2010), una obra adquiere sentido cuando se entiende dentro
de un marco conceptual, es decir, cuando existe una idea que la sustenta. Esto permite definir un eje
tematico, explorar referentes y tomar decisiones sobre los lenguajes que utilizara para desarrollar su
propuesta.

ACTIVIDAD ] ]
CREACION Y SOCIALIZACION DE PROPUESTA COREOGRAFICA GRUPAL

INDICADORES DE DESEMPENO:

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA eSaber conocer: Investiga las diferentes formas de la comunicacién para
conocer las distintas etapas de la produccion.
COMPON,ENTE eSaber hacer: Propone estrategias para socializar sus producciones
INTERPRETACION FORMAL artisticas y las de sus compafieros.
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL eSaber ser: Disefia diferentes ambitos de presentacion publica de sus

creaciones artisticas y las de sus compafieros para socializarlas en
actividades culturales escolares y extraescolares.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

En esta actividad, los estudiantes desarrollaran una propuesta coreografica grupal a partir de la seleccidon de una
cancion y un estilo de baile definido por el grupo. El proceso iniciarad con la organizaciéon de equipos de trabajo,
donde deberan construir una secuencia de movimientos coordinados teniendo en cuenta el ritmo, la
sincronizacién y la expresion corporal.

Durante el desarrollo de la propuesta, los estudiantes realizardn ensayos progresivos para aprender y perfeccionar
pasos, desplazamientos, cambios de posicidn y transiciones dentro de la coreografia. Ademas del movimiento
corporal, cada grupo deberd pensar la presentacion como una puesta en escena artistica, integrando elementos
como vestuario, accesorios, formacion grupal y, de manera opcional, escenografia o recursos visuales que
fortalezcan la intencidn estética de la muestra.

Se enfatizara el trabajo colaborativo, la responsabilidad durante los ensayos, la memoria corporal y la capacidad
de organizacién dentro del grupo. La propuesta debera evidenciar preparacién, coherencia visual y manejo del
espacio escénico.

Finalmente, las coreografias seran presentadas y socializadas ante la comunidad educativa en el dia de la familia,
permitiendo valorar el proceso creativo, la expresidn artistica y el trabajo colectivo desarrollado durante la
actividad.

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD
- Participa activamente en la construccién y ensayo de la coreografia
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- Utiliza el espacio escénico de manera organizada

- Integra expresién corporal y actitud artistica durante la muestra

- Evidencia compromiso y responsabilidad durante el proceso de ensayo

- Participa en la socializacién y valoracién de las propuestas artisticas

- Mantiene respeto y disposicion frente al trabajo grupal y las presentaciones de los compaiieros.

- Trabajo de clase: compromiso, participacidon y avances evidenciados durante la clase (cumple
tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).

TEMA 3

EL HUMANISMO Y LA FIGURA HUMANA EN EL RENACIMIENTO

RENACIMIENTO: Siglo XV- XVI

Para el Renacimiento la concepcién de la realidad es tomado como un referente analizable
cientificamente y, por tanto, susceptible de ser controlado.

Se desarrollan numerosas investigaciones con el afan de conocer la realidad entendida como un todo
unitario entre las investigaciones estan: teoria heliocéntrica de Copérnico, los estudios sobre los seres
vivos de Miguel Servet, aplicacién de los avances de la dptica en la pintura mediante la perspectiva.
Aparicidén de un nuevo tipo de artista que investigaria no solo la disciplina artistica, sino que ampliaria
sus intereses a campos relacionados con la técnica o la ciencia, tales como la matematica y la
geometria, la teoria de la luz y de los colores, la perspectiva, la mecanica y el estudio del cuerpo
humano, desde la anatomia hasta la fisiologia.

Durante el Renacimiento, el arte experimentd una transformacidén importante al centrar su interés en
el ser humano, la observacién de la naturaleza y la busqueda de equilibrio en las composiciones. Este
pensamiento, conocido como humanismo, valoraba las capacidades humanas, el conocimiento, la
razon y el estudio del cuerpo como parte fundamental de la creacion artistica. A diferencia del arte
medieval, donde predominaba lo simbdlico y religioso, los artistas renacentistas comenzaron a
representar la figura humana de manera mas realista, estudiando sus proporciones, movimientos y
expresiones.

En este contexto, conceptos como figura humana, proporcion, simetria y composicién adquirieron gran
importancia. La figura humana se convirtio en el centro de muchas obras artisticas, siendo construida a
partir de observaciones anatémicas y relaciones matematicas entre las partes del cuerpo. La
proporcién permitia mantener equilibrio visual entre las dimensiones de la figura, mientras que la
simetria ayudaba a organizar las formas de manera armdnica dentro de la imagen.

De igual manera, la composicion fue utilizada para distribuir los elementos visuales dentro del espacio,
guiando la mirada del espectador y generando orden visual. Elementos como la linea, la forma, el
contraste y el volumen permitieron crear imagenes con mayor sensaciéon de profundidad y realismo.
En muchas obras renacentistas, los artistas también incorporaron elementos simbdlicos que
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transmitian ideas religiosas, politicas o culturales, mostrando cémo la imagen puede comunicar
significados mas alla de la representacion literal.

20
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de América (1492), serialan el comienzo de la Edad Moderna, cuya primera etapa,
el Renacimiento, sittia de nuevo al hombre como centro del universo.

Sobre estas lineas, ef
edlebre Studiolo del dugue
de Monsefeitro, obra de
Francesco di Giorgio
Martini, en el palacio
ducal de Urbino (Ttalia).

El Remacimients tomé

al hombre como medida
de tadas las cosas. Asf,
HRMETISOL Artisias s
centraron en la ocaltacion
def cuerpo humano,

3 emtre ellos Donatello,
agyo David (a iz
devecha) fe el primer
deinudy que se realizaba
desde la Antigiiedad.

La obra, fundida en tormo
a 1440, se conserva en

el Museo del Bargells

de Florencia {Tralia).

La época que recibe el nombre de
Renacimiento se calificé a sf misma como
recuperadora de los valores de la Antigiie-
dad clisica, y en su propia descripcién
utilizé términos como rindscita (Petrarca,
Boccaccio, Vasari). Sin embargo, el término
Renacimiento 1al como lo conocemos,
restringido a la creacién artistica y cultural
de los siglos XV y xv1, se debe a la historio-
grafia francesa del siglo x1x.

La ruptura con el
momento precedente

El reconocimicnto de este periodo como
recuperador de las culturas griega ¥ romana,
consideradas como los modelos clisicos de
la culturz, llevé implicito el descrédito de
la época inmediatamente anterior, que fue
bautizada con <l nombre de «Edad del
Medior. Frente a la concepcién de la reali-
dad como reflejo de |2 divinidad, la obser-
vacién del hombre supeditado al dictado
divino y la cancepcion del artista como

artesano que desarrollaba obras al servicio
de un programa teolégico, ¢! Renacimicnro
propondria zctitudes diamerralmente
opuestas.

La diferenciacién esencial respecto al
periodo medieval es la nueva concepcion
de la realidad como referente analizable
cientificamente y, por tanto, susceptible
de ser controlado. La época desarrollé
numerosas investigaciones en el afin por
conocer la realidad, entendida como un
todo unitario, en su complejidad. Encre
cstas investigaciones cabe cirar la teoria
heliocéntrica de Copérnico, los estudios
sobre los seres vivos de Miguel Servert o la
aplicacién de los avances de la éprica en la
pintura mediante la perspectiva. Este interés
volcado en el hombre generarfa la
teoria humanista, en la que cl
hombre se convertirfa en el
centro de la creacién y no
un siervo de la divinidad,

v disfrutariz de liberead de
eleccitn. En la prictica artis-
tica, esta actimad tuvo varias
consecuencias, Por una
parte, el hombre se convir-
1 en el referente a parrir
del cual las diversas artes
extrajeron <l canon
proporcional. Por
otra, ¢l creador
nunca més serfa un
simple artesano
sometido a un
programa, sino que
las obras de arte
tendrian valor por si
mismas y el artista y su
obra gozarfan de un
nuevo estatus encre las
artes liberales o intelectua-
les. En esta nueva acritud
respecto a la obra de arte
desempeiiaron un papel deter-
minante los mecenas, hombres
poderosos interesados en conse-
guir para sus cortes [a imagen
intelectual que la época requeria,
¢ interesados personalmente
en el arte y el conocimiento
en general. Entre estas cortes
destacaton las de los Médicis
en Florencia, los Sforza en
Mildn y los Montefeltro en
Usbino. En el siglo xv1,
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Los grandes humanistas

Al recuperar la imporiancia del individuo creador, el Renacimiento fue una época
que favorecid el concepto del genio artistico. Desde posiciones diferentes, Leonardo,
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Rafael y Miguel Angel encarnan en su vida y en su obra ese ideal renacentista.

Sobre estas lineas, el
lamado Tondo Doni
(h. 1504; Galeria

de los Uffizi, Florencia),
representacion de la
Sagrada Familia, que
constituye la primena
pintura conocida de
Miguel Angel.

A la devecha, La Virgen
v el Nifio con santz Ana
y san Juan Bautista

h. 1495; National
Gallery, Londves), de
Leonarde da Vind, tema
gue ef artisza wolveria a
abordar en 1501 en uno

de sus mds célebres lienzos.

L a ampliacién de los estrechos mirge-
nes de actuacion de que disponia el artista
medicval, educado en un taller en el que
actuaba como maestro artesano, dio lugar
a la aparicion de un nuevo tipo de artista
que investigarfa no sélo las posibilidades de
una disciplina artistica, sino que ampliaria
sus intereses a campos relacionados con la
técnica o la ciencia, tales como la matema-
tica y la geomenrfa, la teorfa de la luz y

de los colores, la perspectiva, la mecénica
y el estudio del cuerpo humano, desde

lz anatomia hasta la fisiologia.

En el siglo XV, en la activa ciudad de
Florencia destacaron diversos artiseas,
como Alberti o Ghiberd, que compagina-
ron la arquitectura, la escultura, la pintura
y L teoria. Sin embargo, las tres figuras
mds relevantes, que desarrollaron su acti-
vidad entre los 1iltimos afios del siglo Xv
y la primera mitad del XV1, son Leonardo
da Vinci, Miguel Angel Buonarrori
y Rafacl Sanzio.

Leonardo da Vinci

(1452-1519)

Leonardo ha sido una de las figuras
que mis leyendas ¢ interpretaciones han
generado. Desde sus contemporineos hasta
Freud, ha sido objeto de estudios que han
llegado a realizar sobre él mismo ¥ sobre su
obra las mds extravagantes lecturas. Tenido
ya cn su época por un hombre de cardeter
extrafio y misterioso, fue considerado
también un genio indiscutible, la imagen
que ha llegado hasta nuestros dias.
Leonardo empezé su carrera como
artista en uno de Jos talleres més imporran-
tes de Florencia, ¢l de Andrea Verrocchio.
A partir de entonces inicid una bnllante
rrayectoria pictdrica, que se cented sobre
todo en cuadros de pequefio formaro.
Junto 2 su trabzjo como pintor, sobre-
salié también por sus numerosas investiga-
clones sobre temas téenicos y cientificos:
diseno de mdquinas voladoras, artefactos
bélicos, investigaciones sobre anatomia
y arquitectura... Por otra parte, escribié
numerosas notas y el famoso Trarado de
pintura, en el que desarrollé la idea de la
superioridad de la pintura sobre las otras
artes y disciplinas, por su capacidad de
acercarse con mayor fidelidad a la represen-
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tacién de la realidad 2 partir de fundamen-
tos ciendficos que la llevan a convertirse
en un arte [iberal,

Leonardo fuc un excepcional observa-
dor de su €poca, un cambio de siglo en el
que la atraccidn por las posibilidades de la
ciencia coexistia con las teorfas apocalipricas
finiseculares representadas en Florencia por
la figura de Girolamo Savonarola, predica-
dor que 2 la muerte de Lorenzo el Magn!-
fico fascind a la ciudad con sus sermoncs.
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Miguel Angel Buonarroti
(1475-1564)

Migucl Angel, que mantenia con Leonardo
unas rclaciones cuando menos tensas, se
dedico a invesrigar las posibilidades expre-
sivas de la pintura, la csculwra y la arqui-
tectura, y logré conseguir para cada una de
cllas ¢l grado de excelencia que lo converti-
ria, en opinién de Vasari, en el mejor
artista de todos los tiempos.

A los trece afios enwré en el taller de
Domenico Ghirlandaio, donde aprendié
la téenica de la pintura al fresco. Su propia
época divulgé varios mitos sobre su preco-
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cidad como artista. Su arte se basa en los toct vivir. Con su obra pictérica alcanzé Al igual que Leanard,
modelos de la Antigiedad romana y en la el ideal renacentista, y logré los mdximos Miguel Angel y otwos
imitacion de la naturaleza, y experimenta efectos con el minimo esfuerzo. Esca ExpiTIvIs renacentista,
con su inclusién en disciplinas especulari- perfeccién es el resultado de un profundo Rafael practics diversas
vas como la filosofia. Primero desarrolls conocimiento de la técnica y una sublima- disciplinas, ademds de la
su trabajo en ¢l circulo de Lorenzo el cién de la pintura, que en su tempo fue pintura. De su labor
Magnifico en Florencia y, al fallecimiento relacionada con el equilibrio midximo arquitectdnica deseaca la

Villa Madama (1516,

de éste, en la corte papal de Roma. representado en la teoria de los cucrpos Rome) 5
celestes. Sus contempordneos describen T A GNE
2 : : recibib del cardenal Julio
Rafael Sanzio su pinturz con Jos conceptos de gentileza & MiDe Sobe aates
(1483-1520) y gracia que han llegado hasta nosotras Uit il L B it
y que hacen que su obra sca perfecta. logias de esta mansién,
La trascendencia de Rafacl se debe ranto Sin embargo, como humanista intere- en La que se evidencia ¢
a la importancia de su pintura como a su sado desarrollé también proyectos arquitec-  juperss de Rafzel por
biografia, sumida en el misterio y en la ténicos, y se ocupd durante un tiempo de reproducir el ambiznse
que hay desde milagros hasta hechos que se |2 construccién de la basilica de San Pedro interior de las villas de la
han relacionado con el espiritu de atrac- del Vaticano’; manifesté asi mismo un gran  Amsigiedad. Abajo,
ci6n hacia lo misterioso de la época que le incerés por la arqueologia. autorretrato del artista.

Fortuna critica

La consideracion actual de estos tres artistas como culminadores de las ideas del Renaci-
miento y como sus mas emhlematicos representantes tiene su origen en la historiografia de
la época. EL primer tedrico que los considerd representantes de la Fdad de oro fue Paolo Giovio
(1483-1552). Sin embargo, |a obra mas influyente son las Vidas de los mds eminentes arqui-
tectos, pintores y escultores italianos, de Giorgio Vasari (1511-1574), publicada en 1550. Fn
esta obra, el autor, que idealizd a los tres artistas, se refirid a Leonardo, a la escultura de
David" de Miguel Angel y a la pintura de Rafael, respectivamente, con las siguientes palabras:
«Y ciertamente el cielo a veces nos manda algunos que no representan a la humanidad, sino
a la divinidad misma.»

«Es superior a todas las estatuos modernas o antiguas [...] porque tiene un torneado de piemas
que es bellisimo, y unas articulaciones y una esbeltez en el torso que son divines; y no se ha
visto nunca una postura mds airosa, ni gracia gue Se le pueda compargr...»

«La maniera se hizo después la mds bella, tras haber cuidado con frecuencia las cosas mds bellas, y tras reunir las
manos, las cabezas o los cuerpos mds bellos, y ol fiacer la mejor figura posible con todas aquellos bellezas.»
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ACTIVIDAD
PROPORCION DEL ROSTRO EN EL DIBUJO MANGA
La figura humana a partir de la proporcion y la estructura facial

INDICADORES DE DESEMPENO:
COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA eSaber conocer: Investiga las diferentes formas de la comunicacién para
conocer las distintas etapas de la produccion.

COMPONENTE eSaber hacer: Propone estrategias para socializar sus producciones

INTERPRETACION FORMAL artisticas y las de sus compafieros.

INTERPRETACION EXTRATEXTUAL eSaber ser: Disefia diferentes dmbitos de presentacion publica de sus
creaciones artisticas y las de sus comparieros para socializarlas en
actividades culturales escolares y extraescolares.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

En esta actividad, los estudiantes iniciaran el estudio de la figura humana a partir de la observaciény
construccion proporcional del rostro utilizando referentes del dibujo manga. A partir del esquema guia,
identificardn la ubicacién proporcional de ojos, nariz, boca, orejas y forma del rostro, comprendiendo cémo la
proporcidén permite organizar correctamente las partes de la cara dentro de una composicion.

Inicialmente observaran las divisiones basicas del rostro (mitades y fracciones proporcionales) para reconocer
como se distribuyen los elementos faciales. Posteriormente realizaran un dibujo guiado aplicando lineas de
construccion suaves para estructurar el rostro antes de agregar detalles como cabello, sombras y expresiones.

CONCEPTOS RELACIONADOS:
Proporcidn, figura humana, simetria, estructura facial, composicion, linea de construccién, canon, anatomia
basica del rostro.

CANON EGIPCIO CANON DE POLICLETO

24
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PROPORCION FIGURA HUMANA

Basic Proportions
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CRITERIOS EVALUATIVOS:
- Reconoce proporciones basicas del rostro.
- Mantiene simetria y equilibrio visual.
- Aplica detalles y sombras de manera organizada.
- Evidencia observacion y control del trazo.
- Sigue instrucciones durante la actividad.

X

nnnnnnnnnn

2017 2018 2019

- Trabajo de clase: compromiso, participacion y avances evidenciados durante la clase (cumple

tiempos, aprovecha el acompafiamiento y mejora a partir de indicaciones).
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