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La sensibilidad estética es la base
de la comprensidédn del Arte, pero
ésta no se agota, sino que
establece distinciones, jerarquias
y 6rdenes a partir de las
impresiones sensoriales. La
sensibilidad se ocupa de sentir, de
afectarse, pero, ¢(cémo sabe de qué
manera y por qué es afectada?

Esta apropiacidén no puede hacerla
por si misma, sino por una especie
de facultad mixta que asocia las
informaciones sensoriales a ideas,
conceptos, reflexiones. Esta
facultad sensible-racional se
denomina apreciacién estética, un
componente de la experiencia
estética que, si bien

no estéd desprovisto de aspectos
emocionales o productivos, tiene
como funcidédn predominante la
construccidén conceptual.

Asi, el proceso de aprendizaje
asociado a esta competencia
especifica remite, por una parte, a
preguntas generales como: (Qué es
una obra de arte? ;Qué es lo propio
del campo del arte? ;Cudles son los
conceptos fundamentales que
subyacen en toda obra o préactica
artistica? Por otra parte, exige
manejar los cbddigos presentes en
los lenguajes artisticos y su
“sintaxis” o modo de operacidn
(Dondis, 1973). Dado que los
cbédigos de los lenguajes artisticos

OBJETIVOS GRADO DECIMO

estan socialmente situados en
culturas determinadas, el andlisis
meramente formal de una obra nos
presenta

una comprensién limitada de la
misma, porque da cuenta del hecho
artistico

tan sbélo desde la perspectiva de
una estética en abstracto.

COMPETENCIAS A DESARROLLAR POR EL
AREA:

SENSIBILIDAD

APRECIACION ESTETICA

COMUNICACION

Para el segundo periodo 1la
competencia planteada desde el plan
de &rea es la competencia de la
APRECIACION ESTETICA que consiste
en la adgquisicidén del corpus de
conceptos y reglas que pertenecen
al campo del arte y dirigen la
produccidén artistica. Esta
competencia se refiere al conjunto
de conocimientos, procesos
mentales, actitudes y valoraciones,
que, integrados y aplicados a las
informaciones sensibles de una
produccidén artistica o un hecho
estético, nos permiten construir
una comprensién de éstos en el
campo de la idea, la reflexidén y la
conceptualizacidén. De esta forma,
la apreciacidn estética permite al
estudiante efectuar operaciones de
abstraccidédn, distincidn,
categorizacién y generalizacidn,
referidas al mundo artistico y a la
obra de arte. Mediante ella es
posible acceder a los distintos
objetos, cbédigos, mecanismos y
finalidades que los lenguajes
artisticos y la cultura han
construido histdéricamente. Ademés,
conocemos motivaciones del autor,
caracteristicas y singularidades de
los contextos de produccidén de las
obras. para la apreciacidén estética
existen dos maneras de acceder a
los cdédigos de los lenguajes
artisticos, presentes en las obras:
la interpretacién formal y la
interpretacién extratextual.

e Fomentar la sensibilidad ciudadana a través del reconocimiento

multicultural.

e Seleccionar el eje temdtico y los lenguajes artisticos que haréan parte de

su propuesta artistica de grado.
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e Realizar la clasificacidén y la seleccidn del material artistico que hara
parte del proyecto de grado.

e Interrelacionar habilidades técnicas y tecnoldgicas para el desarrollo de
propuestas de creacidn artistica

COMPETENCIA: APRECIACION ESTETICA

COMPONENTE
INTERPRETACION FORMAL
INTERPRETACION EXTRATEXTUAL

SABER CONCEPTUAL:

;Cémo seleccionar el eje tematico y los lenguajes artisticos que haran parte
del pre-proyecto de grado?

INDICADORES DE DESEMPENO

e Saber conocer
Conoce los aspectos histéricos, sociales y culturales para identificar
los momentos que han influido en el desarrollo de las artes.

e Saber hacer
Comprende los cédigos propios de la obra de arte para analizarlos
desde diferentes contextos y periodos histéricos.

e Saber ser
Resalta la funcidén social del arte para valorar su importancia como
patrimonio local, regional y universal.

METODOLOGIAS ACTIVAS

se propone generar aprendizajes activos privilegiando la relevancia del
aprender haciendo, lo que ubica al estudiante en el centro del aprendizaje.
La implementacidén de metodologias activas incentiva la indagacién, la
creatividad, la colaboracién y la motivacidén en los procesos de ensefianza,
ya que es asi como los estudiantes se interesan por el saber y se apropian
de este para ser sujetos autdénomos y activos.

Las metodologias activas son un conjunto de estrategias centradas en los
estudiantes gue incluyen el aprendizaje basado en problemas, el aprendizaje
basado en proyectos (ABP), el aprendizaje basado en retos (ABR), la
investigacién escolar y la gamificacidn, estos generan ambientes de clase en
los que los estudiantes tienen la oportunidad de participar activamente en
la investigacién cientifica, la comunicacidén y la resolucidn de problemas de
manera colaborativa y al mismo tiempo, reciben retroalimentacidn constante
de sus profesores como de los mismos compafieros estimulando un efecto
positivo en el aprendizaje.
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LENGUAJES ARTISTICOS

EDUCACION
e LENGUAJE LENGUAJE
VISUAL AUDITIVO
campo de Se refiere al uso de Es un sistema de
Conacimisnto y imagenes, signos, simbolos, COMmunicacion que se
practicas que busca colores, formas, y la apayan en signos
Ptfenc'a'iifl’ﬁ”;;“ar disposicion espacial para visuales [orales y
H==1El E:ét: - comunicar ideas, mensajes, escritos], sonidos v
E"‘Pe”ef‘cn': “t:_ar o conceptos. Es una Qestos que san
pensamiento creativa, ¥ herramienta parala percibidos a través de
la expresion simbalica. I | it los analizadores auditivo
i b Gl A expresién creativa y critica. 3
e al,y A través del lenguaje visual, !’“S!-_HLP‘H Inquee_llas
literario, considerando == itmterpre‘ta yerea mjmlllm E: LEHﬂI.IE]E'E
céma nos relacionamos mensajss visuzles, en unz - d lu: q::_SE\I‘E
con el arte, la cultura, v d EDE_'Egjd e ax :ms :-IE la ::jsicg.
&l patrimanic. ominada por imagenes y (= =
medios visuales. = Ias:rllfemu"l:syde
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ACTIVIDAD

ORGANIZACION CRONOLOGICA
LINEA DE TIEMPO

COMPETENCIA

APRECIACION ESTETICA «INDICADORES DE DESEMPERNO:

¢ Saber conocer : Conoce los aspectos histdricos,
COMPONENTES: . o
sociales y culturales para identificar los momentos
que han influido en el desarrollo de las artes.

interpretacion formal
interpretacion extratextual

Observa estas imagenes y decide en qué orden cronoldgico fueron creadas
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El doriforo - POLICLETO TRIADA DE MICERINOS VENUS DE LAUSSEL El David — MIGUEL ANGEL

Observa estas imdagenes y decide en qué orden cronolégico fueron creadas

haz una tabla como la que se muestra a continuacidon y completala sin consultar. Una vez completada la tabla

Periodo del arte - estilo - Tecnica Tema
vanguardia

reflexiona:

1. sobre las obras de arte que te resultaron mas dificiles de catalogar y las razones de esta dificultad.
2. Explica los criterios que utilizaste para realizar la catalogacidn, ya sean graficos, tematicos, técnicos o de
otro tipo. Porque elegiste esos criterios

3. Investiga
Busca informacion sobre los instrumentos musicales y danzas de cada civilizacion.
Utiliza fuentes confiables como museos, universidades o sitios especializados en historia del arte y la musica.
Encuentra ejemplos en audio o video que muestren la reconstruccién de los sonidos y los bailes.

4. Sintesisy organizacion de la informacion

Crea un cuadro comparativo con los instrumentos musicales y estilos de danza de cada civilizacién.
Escribe una breve explicacién sobre como cada cultura usaba la musica y la danza en su sociedad.

PRESENTACION ACTIVIDAD:
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- Realizar en una hoja de cuaderno
- escribir ficha técnica (tema, fecha, nombre y grupo) parte superior
- escribir las preguntas o un enunciado que den cuenta a que se refiere las respuestas

ACTIVIDAD

ARTE PALEOLITICO
representacion del cuerpo humano en el arte rupestre
y su relacién con el movimiento.

*INDICADORES DE DESEMPENO:

¢ Saber hacer: Comprende los cédigos propios de la
obra de arte para analizarlos desde diferentes
contextos y periodos histdricos.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

- Exploracidn Visual: Se observan imagenes de pinturas rupestres y esculturas como la Venus de
Willendorf.

- Expresién Corporal: analizar las posturas de figuras humanas en el arte rupestre y representan los
movimientos primitivos.

- Creacion Artistica: recrean escenas con figuras humanas en movimiento usando carboncillo y pigmentos
naturales.

- Reflexién: Comparan su obra con la percepcidon del cuerpo en la actualidad.

PRESENTACION ACTIVIDAD:
- Realizar en una hoja de la bitacora
- escribir ficha técnica (tema, fecha, nombre y grupo)

EJEMPLO: Cuevas de cogul

La escena de la danza es la mds famosa. Aparecen nueve mujeres, cosa hovedosa y Unica de estas pinturas,
pintadas en negro y otras en rojo. Se las ve bailando alrededor de una figura masculina con

el falo anormalmente grande. Junto con los humanos hay varios animales, pinturas esquematicas, asi como una
inscripcidn en escritura ibérica norteoriental y también en alfabeto latino, una de las cuales es un votum, cosa
gue indicaria que el lugar fue un santuario que se prolongd hasta la época ibérica dels Moros hay en la que hay
42 figuras pintadas y 260 elementos grabados sobre la roca, pintadas de café, rojo claro, negro y rojo oscuro.



https://es.wikipedia.org/wiki/Danza
https://es.wikipedia.org/wiki/Falo
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_esquem%C3%A1tico_ib%C3%A9rico
https://es.wikipedia.org/wiki/Escritura_ib%C3%A9rica_nororiental
https://es.wikipedia.org/wiki/Votum
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ACTIVIDAD

ARTE EGIPCIO
LA RIGIDEZ Y FRONTALIDAD EN LA REPRESENTACION EGIPCIA
DE LA FIGURA HUMANA

*INDICADORES DE DESEMPENO:

¢ Saber conocer : Conoce los aspectos histdricos,
sociales y culturales para identificar los momentos
que han influido en el desarrollo de las artes.

eSaber hacer: Comprende los cddigos propios de la
obra de arte para analizarlos desde diferentes
contextos y periodos histoéricos.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

1. Analisis Estético: Se presentan imagenes de relieves egipcios, observando la jerarquizacién del tamafio y la
posicion de las figuras humanas.

2. Dibujo de Figuras: Siguiendo la técnica egipcia, los estudiantes crean un autorretrato con la ley de frontalidad
(ojos y hombros de frente, cuerpo de perfil).

3. Exploracién Auditiva: Se escucha musica egipcia mientras trabajan en sus ilustraciones para generar
ambiente.

PRESENTACION ACTIVIDAD:
- Realizar en una hoja de la bitacora
- escribir ficha técnica (tema, fecha, nombre y grupo)
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ACTIVIDAD

PROPUESTA INTERDISCIPLINARIA
OBRA TEATRAL

*INDICADORES DE DESEMPENO:

¢ Saber hacer: Comprende los cddigos propios de la obra de arte
para analizarlos desde diferentes contextos y periodos
histéricos.

eSaber ser: Resalta la funcidn social del arte para valorar su
importancia como patrimonio local, regional y universal.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:
representar una obra teatral basada en la mitologia griega.
1. Investigacidén: Los estudiantes investigardan un mito griego como "El juicio de Paris" o "Prometeo
encadenado".
2. Dramatizacién: Formardn grupos para adaptar y representar el mito seleccionado, empleando
vestuarios y escenografia inspirados en la época
3. Reflexién: Se realizara una discusién posterior sobre la importancia de la mitologia en la cultura griega 'y
su impacto en otras culturas.

JUEGO DE ROLES: EL CONSEJO DEL OLIMPO
DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

1. se asigna a cada estudiante el papel de un dios griego (Zeus, Hera, Atenea, Apolo, etc.).

Los estudiantes investigan brevemente sobre el dios que les toco:

¢Qué representa?

¢Cual es su simbolo?

¢Qué cualidades o defectos tiene?

2. Creacion del personaje:

En su bitdcora, los estudiantes dibujan o escriben sobre su personaje:

Un retrato del dios con sus atributos.

Un escudo o simbolo personal (por ejemplo, el rayo de Zeus o la lira de Apolo).

Una frase que represente su personalidad (por ejemplo: “Soy Atenea, la diosa de la sabiduria y la estrategia”).

ACTIVIDAD

ARTE MEDIEVAL
CREANDO UN CODICE MEDIEVAL

*INDICADORES DE DESEMPENO:

¢ Saber hacer: Comprende los cddigos propios de la
obra de arte para analizarlos desde diferentes
contextos y periodos histoéricos.

eSaber conocer : Conoce los aspectos histdricos,
sociales y culturales para identificar los momentos
que han influido en el desarrollo de las artes.
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DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:
Comprender las expresiones artisticas de la edad media, a través de la creacién de un cédice o manuscrito, los
estudiantes investigan las técnicas de ilustracién y caligrafia medievales, ademas la importancia cultural y
religiosa de los manuscritos.

- Explicaciéon del origen y funcién en la edad media (transcripcion de textos religiosos, literarios y

cientificos)
- Las técnicas utilizadas: caligrafia, ilustracion, uso de pigmentos naturales.
- Ejemplos famosos, como el libro de Kells o Las Cantigas de Santa Maria.

ACTIVIDAD COMPLEMENTARIA:
INVESTIGACION SOBRE SONIDOS EN DIFERENTES EPOCAS

Aspecto Medioevo Renacimiento Barroco Epoca Contemporanea
Clavicémbalo,viola da Violin.clavecin.érc Sintetizadores,guitarra
Instrumentos Laud,flauta,érgano gamba g ,0r¢ s eléctricas
Musica : Musica
Estilos Canto Y Fugas,conciertc 5
gregoriano,trovadores polifénicamadrigales electrénica,pop,rock
Religion,vida Humanismo,mecenazg Absolutismo,iglesi Globalizacion,tecnologi
Contexto monastica o poderosa a

Los estudiantes seleccionan un periodo histérico:
- Maedioevo: canto gregoriano, musica trovadoresca, instrumentos como el laud, la flauta y el érgano.
- Renacimiento: musica polifénica, madrigales, instrumentos como el clavicémbalo y la viola de gamba
- Barroco: musica de compositores como Bach, y Vivaldi, uso del violin, el clavecin y el 6rgano.
- Epoca contemporanea: musica electrdnica, sonidos urbanos, instrumentos digitales

Realizar exposicidn por grupos, cada grupo recopila ejemplos auditivos (grabaciones, videos) y describen las
caracteristicas principales de la musica y los sonidos de su época.

- Instrumentos: ¢ Qué instrumentos se usaban?, ¢ CoOmo han evolucionado?
- Estilos musicales: i géneros o estilos predominantes?, ¢ Cmo han cambiado?
- Contexto histérico: ¢ Como influyen los cambios sociales, religiosos y tecnoldgicos en la musica?

ACTIVIDAD

PROPUESTA: PERSONALIZAR Y DISENO DE LA BITACORA
Explorar los intereses a través del arte

*INDICADORES DE DESEMPENO:

eSaber ser: Resalta la funcion social del arte para
valorar su importancia como patrimonio local,
regional y universal.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD:

Los estudiantes seleccionan el tema a partir de sus interese y que represente su personalidad y gustos, disefian
la portada de la bitacora usando elementos visuales, deben incluir combinacién de colores, simbolos o
ilustraciones que representen sus intereses.

CRITERIOS EVALUATIVOS DE LA ACTIVIDAD:
1. Conceptualizacién e interpretacion personal: existe coherencia entre los elementos visuales y el tema
elegido.
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2. Uso del color: seleccion adecuada para trasmitir las emociones o ideas propuestas. creacion de gamas
cromaticas equilibradas (armonias, contrastes, o gradaciones de color). Aplicacion correcta de técnicas.

3. Composicién visual: distribucién equilibrada de los elementos visuales en el espacio de la portada. Uso
de correcto de las lineas, formas, texturas y patrones para guiar la atencién del observador. Adecuada
organizacioén de los elementos (jerarquia)

4. Creatividad: inclusion de simbolos, formas o disefios que representen de manera creativa los intereses
de los estudiantes.

5. Técnicay ejecucion: precision en los trazos, aplicacidon de color y acabados generales. Limpieza y
cuidado en el trabajo.

Prehistoria. Los origenes del arte ===

La magia probablemente fue la finalidad de las primeras manifestaciones artisticas
del cazador del Paleolitico. Con la llegada de la llamada «revolucién neoliticas,

po LA
— A
il

la sedentarizacion propicié la creacion de construcciones funerarias y cultuales.

La aparicién de las expresiones artisticas

Las pinturas rupestres del
iplano sabariano del en las primeras comunidades humanas es un

z':t?lx Mlgrﬁ’:) m{!mnq:l fcném:::n gl;l;al ?ue se sucede df[ir]:,‘s:i-

niereante sesiimoni camen as las regiones .
mdd“l“:‘m Dichodcsmolloscpxmsucecumdoh
P“P“"”‘Wm e creacién no responde sélo a criterios funcio-
TEIIEsaREY nales. Durante ¢l Paleolitico, la especializa-
tardias, realizadas con : s
e iy e cibn permitié <l desarrollo de las técnicas

itico, son alusivas ¢ 9€ rabajo de los materiales, factor que, unido

L domsesticaridn de g a la incipiente evolucién de la simetria y la
animales, tal como demots  PTOpOrcion, propicié la representacion
este rebario de bueyes de iguras de lineas naturalistas y plenas
conducido pror pastores. de simbolismo.
Al Magdaleniense i i
it Las manifestaciones
la fuse final del Palealizics, ~ Paleoliticas
pertencce exte gjemplar En ¢l Paleolitico superior (35 000-
dgsesmdsmoni 10000 2.C.), ¢f hombre de Cro-Magnon
‘("’"P"" ""m“ dio un importante paso hacia el arte en el 3
dr"i"“:". g ILWJ; la cuevq  COPTRente curopeo. Fue entonces cando antropomorfas, probablemente chamanes
& Lo T Ansdionbere surgieron los primeros motivos figurativos. (cueva de Trois-Fréres, Francia). También
(Aridge, Frencia). En primer lugar, la representacién de ani- hicieron su aparicién los signos, de dificil
Pricticamente esculpido males en un niimero muy elevado debido a interpretacién pero probablemente vincula-
en su totalidad, e uno la importancia de la caza. En segundo lugar,  dos a un contexto mégico. Parece existir un
de los paces ejemplares los distintos grupos de figuras humanas: las cierto ideario decorativo. En este momento
que se conacen femeninas, con los sexuales exagera- cristaliz el conocimiento necesario que
con esta téenica, dos como simbolo de fertilidad; las masculi-  darfa comienzo a las distintas técnicas artis-




ticas combinadas con gran habilidad
realzar el efecto estético. Por el tipo J:ara
soporte, el arte paleolitico se puede clasifi-
car en pariceal y mebiliar. El arte parietal
se desarrolla en el interior de las cavernas

¥ por tanto, se agrupa en zonas de geologia
accidentada, especialmente en la zona
francocantdbrica (Altamira’ y Lascaux”).

La decoracién caracteristica de las cavernas

e la pintura. Mediante la mezcla de polvo
mineral o arcilloso con aglutinantes
obtenian unos pigmentos de color negro,
rojo, ocre y violeta, que pintaban con
pinceles de pelo, con tampones o con los
dedos. Las imigenes tienen un contorno
definido cuyo interior se puntea, colorea
o, sencillamente, no se decora. También
hay restos de escultura exenrta, modelada
en arcilla (bisontes de Le Tuc d'Audoubere,
Francia). Por ortra parte, el arte mobiliar
se extiende por toda |a zona habitada:
grabado, relieve y escultura forman una
triada dificilmente disociable, que utiliza
diferentes soportes para crear un arte
mévil. De entre todas las piezas de arce
mobiliar destacan las wvenuss, arquetipos
femeninos ( Venus de Willendorf™).

La interpretacién del arte pakeolitico
se centra en el componente migico propi-
ciatorio de la supervivencia del colectivo,
Este hecho da cardcrer religioso a las cuevas
y los abrigos con decoracién parietal.
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PREHISTORIA. LOS ORIGENES DEL ARTE
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El Epipaleolitico constituye la evolucién
conceprual de los esquemas paleoliticos
hacia la geometria y la esquematizacion.
Aparecen las escenas en el arte sahariano
(Tassili-n-Ajjer, ia). La pintura afade
el verde y el amarillo, y se aplica Ia
perspectiva torcida en pos de la creacién
de planos a través de la distincién del
trazo y del color.

La expresién simbélica
de la revolucién neolitica

El Neolitico (10 000-6000 2.C.) representa
la sedentarizacién definitiva, hecho que
conlleva la aparicién de nuevas formas
artisticas, como la cerimica, cn la que
se distinguen tres ripos: la cerdmica de
bandas, Ela.rdnl y la campaniforme.
El arte rupestre se toma esquemitico
y se combina con el grabado.
Paradigmitico de esta esquematizacién,
el aree levantino (5000 a.C.) exhibe sus
pinturas en los abrigos del litoral oriental
de la peninsula Ibérica (Cogul, Llecida).
El hecho de que el arte se desarrolle al aire
libre reafirma el cardcter de santuario de
estos conjuntos, donde el arte desempeda
funciones votivas. Figuras animales
y humanas sin contorno aparecen en
movimiento en escenas cuyas imdgenes
han sido tipificadas para conseguir un
mayor dinamismo, que obliga, no obstante,
a reducir sus dimensiones. La ausencia
de perspectiva y la desigual diseribucién de
los elementos pictéricos no implica la falea
de conocimientos wéenicos, sino la inten-
cionalidad de dar una visién global,
También fue en este periodo cuando
aparecid fa construccién en grandes bloques
de piedra, que tienc en Malta (3000-
2200 a.C.} su primer exponente. La cultura
maltesa es funcraria y su expresion arristica
principal son las tumbas y los templos mo-
numentales {Hal Tarxien), Como elemen-
tos arquitectdnicos destacables, incorpora
la falsa béveda y los trilitos. Ademds, los
edificios son decorados con bajorrelieves
de figuras geométricas, humanas y
animalisticas. La estaruaria, por otra
parte, incluye esculturas en terracota o
piedra de figuras durmientes o femeninas.
Pero Ja cultura megalitica se generaliza mis
tarde (3800-2000 a.C.) y se divide en
dos zonas: la atlintica y la mediterrdnea,
que no constituyen una unidad cultural.
A pesar de ello, adoptan formas constructi-
vas similares, como los sepulcros de corre-
dor y de planta circular con falsa béveda
y los délmenes. La zona addintica se distin-
gue por la enormidad de sus construcciones
cultuales, en particular las alincaciones
de menhires (Carnac, Francia) y los
cromlechs (Stonehenge”, Reino Unido),
En la zona mediterrdnea, el megalitismo
se difunde por las islas Baleares (cultura
talayética) y Cerdefia (cultura nurdgica).

A la izquierda, pintura
mpaara’dabﬁ;de
La Arafia de Bi
(Vislencia, Esparia

@ M escend

Abago, la Venus de
Lespugue, erculpida en
marfil de mamus, que
s¢ conserva en el Museo
Jclﬁlmbndel’an‘r.
La forma estearoplgi
rimpmanddezgxa
estarsillas paleoliticas
alude a un culto a la
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fg{pm, pais fértil en medio del desierto, es «el don del rio Nilow, como decia
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el historiador griego Herodoto. Su arte es, sobre todo, la expresion de un sentimiento
religioso profundo que evidencia su emperio por alcanzar el mds alld,

Fragmento de una pintura
procedente de la tumba
de un funcionario rebano
de la XVIIT dinastia
(Museo Brirdnics,
Londvres). El difinto
protagoniza estq escena de
caza en las aguas del Nilo,
rodeade de una variada
Jauna fluvial.

A la derecha, sriada
antegrada por ef farain
Micerino, P};!ba{ fa la
izguierda) y la diosa de
un nomo del Alro Egipro
(IV dinastia, Museo de
El Cairo). En ¢l Imperio
Anziguo se establecid el
canan de representacion
de la figura humana,

gue tenda en cuenta la
posiciin del personaje
seguin su rango social.

A, el faradn podia ser
Plasmade mediante dos
poiruras hiendticas; sensads,
o bien, como aqui, de pie,
en actitud de caminar,

Fachada de la sala
hipditila del semplo de
Hathor (época prolemaica,
Denderahy). Caracteristica
de la arquitectura religiosa
egipcia, la sala hipdstila
s cubre con un secho
arguisrabade sostenide
por colummas hathdrioss,
&5 deciy, decoradas con

lat cxheza de la diosa
Hathor en las cuatro
caras del capitel,

EI arte egipcio desarrolla un sistema

de representacion propio para expresas un

universo imaginario basado en el cardcter
clclico de la concepcién cosmolégica egipcia,
que establece una continuidad entre la vida
y la muerte. En este sistema, signos y figuras
interaccionan para llevar a cabo una funcién

simbélica y mégica: las imdgenes sustituyen

2 los individuos y los objetos que representan,
y cumplen su papel en la vida uleracerrena,
Por esta razn, el arte oficial adopra las
perspectivas aspecsiva y jerdrquica. Como
consecuencia, se aleja del naruralismo

¢ idealiza L2 esencia de la imagen, lo cual
deriva en la creacion de arquetipos,

Residencias
para la eternidad

Con la unificacién del Alro y del Bajo
Egipto se intensificé «f impulso construc-
tivo, Si en un principio el adobe era el
principal demento de construccion, pronto
serfa sustituido por la piedra en los edificios
de prestigio. La arquitcctura funeraria y
religiosa se caracteriza por la monumentali-
dad. Por lo que respecta a la arquitectura
funeraria, los primeros ejemplos son las
mastabas de la necrépolis de Sagqarah
{dinastias I-II), que reproductan los pala-
cios de la nobleza, y como tales fueron
edificadas en adobe. Ademds de la umba,
incluyen otros clementos que constituirdn,
a partir de entonces, el ajuar bisico de
cualquier enterramiento: la barca, los
almacenes, 1z estatua o el busto del difunto
y la estela, todos ellos destinados 2 garanti-
zar una vida placentera en el orro mundo.
También durante el Imperio Antiguo
{2778-2420 a.C,) sc emprendio el primer
proyecto funerario global, dispuesto por
el faraén Djoser, cuyo monumento més
destacable es la pirdmide escalonada
(Saqqarah). La obra fue disefiada por
Imhotep, quien urilizé la piedra de modo
masivo ¢ introdujo el sillar como cimiento
de todo el conjunco, El complejo de Djoses
cjercié una gran influencia en la concepcion
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de la arquiteceura funeraria faraénica, a la
que se afadieron dos templos unidos por

Et EGIPTO DE LOS FARAONES
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arquitectura funeraria: los hipogeos. Asi, en La forma escalonada de
Tebas, se construyeron ¢l Valle de los Reyes la pirdmide de Djoser

y of Valle de las Reinas, emplazamientos (1] dinastia, Saggarah)
ficiles de vigilar. A pesar de ello, 1odas reswlta de una

las tumbas reales fueron saqueadas, con ka superposicion de maseabas

tinica excepcion de [a de Turankhaman,

No obstante, los dmbitos destinados a!
culto funerario siguieron construyéndose
al aire libre. Estos recintos seguian la dispo-
sicién de los templos de culto y tenian
una magnificencia equiparable a fa de los
conjuntos del Imperio Antiguo (templo
funerario de la reina Harshepsue®).

Templos para un gran
nimero de dioses

Egipto rendia culto a muchos dioses, pera
¢l esfuerzo constructivo se centré en los
dioses oficiales, en especial en Amén Ra,
dios del Sol. Durante el Imperio Nuevo,
los templos solares de Karnak y Luxor” fue-
ron embellecidos y remodelados; Ramsés 11
(XIX dinastia) mandé construir Abu Simbel”,
edificio ordenado segiin un eje axial y deco-

de dimensiones cada vez
menores hasta alcanzar

la altura de 60 m.

El monuments re halla

en el smsevior de un recinto
que encierna tumbas

 capillas funentrias.

La Paleta del rey Narmer
(7 dinassia, Museo de

una rampa o galerfa (necrépolis de Gizeh'), rado de acuerdo con los nuevos cinones ico- £l Cairo) ﬁ’"“l'“ parie de
En el Imperio Medio (2160-1778 a.C.) nogrificos de engrandecimicnto de la figura “"“'f::’md’ piagurtay

se recuper esta tipologha, que fue adaptada  regia. Por otra parte, los templos de culro d’.f 5 e que los 'ﬂﬁw
al paisaje en el cual se integraba y se le mistérico se caracterizan por ¢l recorrido “l;: el :“ "u.'w.rf Y
afadieron rampas y terrazas porticadas inicidtico de su trazado y la ocultacion a los :‘ = m;ﬁ;‘gz‘m_gf i‘;m:_‘;;;
(conjunto de Mentuhotep). Asf mismo, devotos de la divinidad, o acceso a la cual o 5‘9"’""5;" (agui

el adobe sustituy6 con frecuenciz a la piedra.  se limira a los sacerdores encargados de su muectra al farasn en plens
A causa de los frecuentes saqueos, los farao- liturgia. La influencia helenistica en combate) proporciona una
nes del Imperio Nuevo (1580-1085 a.C.) el pais del Nilo es perceptible en la época valiosa informacisn wobre
impusieron un cambio sustancial en la tolemaica (templo de Hathor en Denderzh). la historia de Feipto.

Artes decorativas: relieve, pintura,

escultura y orT;‘eﬁrer;l’g
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El primer ejemplo de relieve que ha llegado hasta nuestros dias es la Paleto
del rey Narmer (I dinastia), provista de registros superpuestos.

En ella puede advertirse ya la perspectiva aspectiva y jerdrquica caracteristica
del relieve egipcio, que vivié su época de esplendor durante el Imperio Antiguo,
momento asf mismo de la aparicién de la pintura, con la cual comparte temas
jconograficos y con la que incluso se combina para lograr un efecto visual mas
impactante. La pintura es utilizada con profusion en la ornamentacién de sarcéfa-
gos y mobiliario diverso, y en las paredes de templos y tumbas (hipogeo de Senne-
fer en Tebas). Durante el Imperio Nuevo se desarrolld el expresionismo, que rompié
con el tradicional hieratismo pictdrico. La escultura, por su parte, aparece vinculada
al contexto funerario desde el Imperio Antiguo.

El faradn, al que se representa entronizado o en una triada con diversos dioses (conjunto
de Micerino), mantiene siempre la dignidad de su condicién. Durante el Imperio Nuevo, la

figura regia alcanza mayores dimensiones y llega a suplantar a los pilonos (Abu Simbel). Por otro lado, las
figuras de nobles y altos funcionarios son esculpidas segin unos canones mucho mas naturalistas. Por dltimo,
cabe mencionar los usheptis, pequefias estatuas humanas que truecan su funcién inicial de exvotos por la de
criados de los difuntos en el otro mundo.

Por lo que respecta a la orfebreria, collares, diademas, anillos y pectorales estin presentes en los ajuares
funerarios desde la aparicion de a civilizacion egipcia. Todos ellos cumplen una funcién apotropaica, es decir,
son amuletos destinados a proteger a su propietario. Quizds las piezas orfebres, como la mascara funeraria de
Tutankhamdn®, sean la mejor prueba de |z capacidad de los artesanos egipcios.
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La civilizacion griega
Eiare 3 la cultura occidentales tienen su origen en la civilizacion de la Grecia cldsica. [ i

El anhelo de una representacion naturalista de la realidad y una concepcion monumental E
a escala humana definen el estilo de este periodo, cuya influencia se extiende hasta hoy.

miento del arte griego propiamente dicho,
que, no obstante, parce de la dualidad
entre los estilos dérico y jénico, caracterls-
ticos de la época arcaica. El legado picré-
rico griego es pricricamente inexistente,
por lo que es necesario cefiirse a la arqui-
tecrura y la escultura, géneros ambos estre-
chamente relacionados, puesto que los
edificios disponfan siempre de relieves

y esculeuras exentas ¢n su interior,

Los templos eran construidos a escala
humana y presentaban una estructura
adintelada. Se erigian sobre un estilébato
que los rodeaba y sobre ¢l que se alzaban
las columnas que sostenian el entabla-
mento, Este constituia Iz parte superior
del templo y constaba de arquitrabe, friso
y frontén miangular. E! frontén y el friso
siempre presentaban relieves escultdricos

f que ororgaban movimiento al edificio.
Arriba, metopa del templo | arte cTricgo abarca un periodo que En ka época arcaica se establecieron los dos

de Zeus (h. 465457 a.C;;  se extiende desde el siglo VIl a.C. hasca Grdenes griegos que mir-
Museo Arqueoligico, Olim- el siglo 11 2.C., momento de la conquista carian, a partir de entonces,
pial, represensasiva delpri-  romana de Grecia. En este perfodo se la tipologia de los templos:
mer clasicismo griego. desarrollé una cultura que ha sentado ¢l dérico y el jonico.

Bajo extas lineas, dnfora las bases del pensamiento occidental, Estos se diferencian por
funeraria de essilo La llamada rradicién cldsica nacié, por ¢l tamano de sus

geométrico {siglo Vitr a.C.; tanto, en Grecia y se caracteriza por un

Museo Arqueolbgico arte basado en la representacién naturalista

Nucional, Arenas). y expresiva, que desarrolla unas reglas

propias, denominadas canon, determinan-
tes de las proporciones especificas de cada
género. El canon se basa en nociones
geométrico-matemdticas, y su objerivo

es ¢l de plasmar la belleza ideal. La mdxima
expresion de este ideal se alcanzé en la
época clisica (siglo V a.C.), y senté las
bases del arte curopeo desde el Renaci-
miento hasea la Hustracién. Fue necesario
esperar al siglo XVIII para que el Romanti-
cismo consiguiera romper de forma defini-
tiva con la concepcion artistica gricga.

La Grecia arcaica:
el nacimiento del arte

Desde el siglo X11T a.C. hasta el vir 2.C.,
la expresién artistica se cenué en la
produccién cerimica de motivos geométri-
cos, que caracteriza este perfodo. Tras la
invasién doria del 1200 a.C., la poblacién
jonia recuperd la estabilidad social y,
gracias al auge del comercio, pudo llevar

a cabo un notable progreso artistico que
permitié ¢l nacimiento de la escultura,

la pintura y la arquitectura, y el estableci-
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£ remplo del Evecteion (421-406 a.C ), con la
célebre tribuna de las caridtides (estatuas femens-
nas) en ol lado sser, o5 un ejemplo del estile jonico

en {q Acipolis de Arenas:

columnas y por su entablamento, y si el
estilo dérico es austero y sobrio, el jénico
es mis sensual y ornamentado. En el estlo
dérico, las columnas carecen de base ¥ su
capitel no estd esculpido, sino formado por
tres piczas planas: el collarino, ¢l equine

y el dbaco. El friso s¢ compone de metopas,
donde se ubican los relieves, y de erglifos,
En este estilo fueron contruidos casi todos
los monumentos de la Acrépolis ateniense.
Por otro lado, ¢l estilo jénico presenta
columnas mis trabajadas y estilizadas, que
reposan sobre una base, Encima de cllas,
un capitel con voluras sostiene ¢l arqui-

trabe. Fl friso, a diferencia del orden jénico,

estd completamente esculpido, como puede
apreciarse en ¢l templo de Atenea Niké.
Posteriormente aparecié el estilo corintio,
desarrollo barroco ded jonico.

Por otra parte, la escultura fue un
género muy importante. La preocupacion
por el naturalismo y €l movimiento, funda-
mentzl en ¢l pensamiento griego, hizo que
lzs figuras adelantasen un pie al owo y que
s¢ presentaran desnudas para conseguir
expresar con la mayor fidelidad posible la
anatomia corporal y la nocién de movi-

miento. La estatuaria

arcaica se compone
bdsicamente de figuras
humanas mascufinas
{koseror) y femeni-
nas (korai).

S ]

s

S

El apogeo de Atenas
y el clasicismo griego

A mediados del siglo v 2.C., Arenas ejercia
su dominip polhiou, econdmico y artistico
sobre ¢l resto de Grecia. Este florecimiento
hizo que el hombre griego se desvinculara
progresivamente del mito y diera cada vez
mds importancia al razonamiento filosé
fico, El auge de la razdn llevaris a los areis-
tas a buscar a través de ella la belleza ideal,
que sélo existia en su mente y en el mundo
rascendental, segtin Plarén, Asi surgieron
los primeros cinones estéticos basados en
la reorfa de las proporciones y representa-
dos magistralmente por la perfeccién
formal, como el Dorifors”® de Policleto o la
Venus de Milo®. Bajo la égida de Pericles se
realizaron las mds sublimes eseulnieas, obra
de Fidias, artifice de los relieves del Parte-
nén’ y de la paradigmarica Atemea Partenos.
En cuanto a la arquitectura, los templos
mis destacados de esta época se levantan
en la Acrépolis: el Partenén y el Erecteion,
el primero dérico y el segundo, jénico.

El helenismo

En ¢l siglo Iv a.C., con Alejandro Magno,
el Mediterrineo oriental alcanzé la unidad
politica, que revirtié en los ideales tradiclo-
nales de la polis griega: la crisis acentud el
concepto de la individualidad del hombre
y se intent6 reflejar el estado de dnimo del
personaje representado. Por ello, ¢l arce
helenistico se hizo mis realista y las escenas
cotidianas o dramdricas escin marcadas por
un patetisme que se impondrd en el arte
escultdrico coma en el Laocoonte”. También
la arquitectura cultual buscé efectos
dramaricos en su desarrollo, basado en la
superposicién de terrazas que sorprendian
con sus cambios de perspectiva (Alear de
Zeus" en Pérgamo), El estilo helenistico fue
adoprado por los romanoe tras la conquicta
de Grecia v constituyo el fundamento
principal de su arze.
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Abajo, el Kouros de Melos
(335-540 . C.; Muses
Arqueslégics Nacional,
Atenas). En el centro de la
doble pdgina, dnfora de
afiguras negrass debida a
Exckias (h, 550-540 2.C.;

Musewy Vasivunw, Rom),
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